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Tytulem wstepu

oncepcja pracy leatr w Stupsku. Instytucja artystyczna wyrasta

z potrzeby uzupelnienia niewatpliwej luki, jaka stanowi brak

powojennej historii stupskiego teatru, jest takze proba zmierze-

nia sie ze wspodlczesnym modelem monografii historycznote-
atralnej. Pytanie o to, jak nalezy , uprawiac¢” historig teatru w Polsce, wydaje
si¢ nadal aktualne!. Nie chodzi nawet o precyzyjne ustalenie zakresu oraz
przedmiotu badan opisywanego zjawiska, ale przede wszystkim o zastoso-
wanie adekwatnej do wybranego przedmiotu badan metodologii2. Wydaje
sig, ze najnowsze propozycje zwigzane z badaniem teatru stopniowo odcho-
dza od modelu wypracowanego przez Zbigniewa Raszewskiego®, a pdzniej
zmodyfikowanego przez Jana Michalika. Chronologiczno-geograficzny mo-
del kronikarskiego dyskursu historiograficznego poszerzony zostaje o zro-
dltowe badania faktograficzno-dokumentacyjne oraz problematyzacje za-
gadnien zaproponowang przez Jana Michalika w kolejnych odstonach Dzie-
jow teatru w Krakowie*.

! Warszawskie konferencje, organizowane przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego,
zatytulowane Ustanawianie historii. Historia teatru jako kreacja (2009) oraz Nowe historie.
Wymowa faktéw (2010), takze wyrastaja z potrzeby zmierzenia si¢ z kryzysem polskiej
historii teatru oraz przezwyciezenia go. Por. Nowe historie 1. Ustanawianie historii, red.
A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, D. Kosinski, Warszawa 2010.

2 Por. Jak badac teatr? Materialy z konferencji metodologicznej poswieconej badaniom histo-
rycznoteatralnym, Krakéw, 28 wrzesénia 2002, red. M. Debowski, Krakéw 2003, S. Swion-
tek, O mozliwosciach zastosowania w nauce o teatrze pewnych nowych metod badawczych (Per-
spektywy 1 ograniczenia), [w:] Teatrologia polska u schytku XX wieku, red. J. Michalik,
A. Marszalek, Krakéw 2001, s. 113-127.

3 Por. Z. Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1990.

* Por. kolejne tomy monografii teatru krakowskiego Dzieje teatru w Krakowie w latach 1893-
-1915 oraz Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Sam model bywa okreslany takze



W $wietle ustalen czolowego przedstawiciela historycznoteatralnej szko-
ly krakowskiej historia teatru jest wypadkowg kilku czynnikow: dotychcza-
sowego stanu badan, ilosci oraz jakosci materiatéw zrédlowych, a takze ce-
16w, ktore stawia sobie ,monografista” — portrecista instytucji artystycznej’.
Prezentujac zadania i powinnosci historyka teatru, jak rowniez niebezpie-
czenstwa tych badan, Michalik zauwaza: , Twierdze, ze nalezy pisac¢ o tym,
o czym si¢ da, nie za$ o tym, o czym chcialoby sie pisa¢, ale brak do tego ma-
teriatu. Interesuje mnie historia nie taka, jaka by¢ powinna, jest do wyobra-
zenia, ktorej bym sobie zyczyl, lecz ta, ktéra jest mozliwa dzisiaj, w Polsce,
gdzie nie istnieja udokumentowane, systematycznie opracowane dzieje scen
osrodkéw centralnych (Warszawa, Lwow), gdzie dopiero ostatnio pojawiaja
sie¢ proby rzetelniejszego opisu perypetii zycia teatralnego polskiej prowingji
(Kalisz, Lublin, Ptock, Rzeszéw, £.0dz)"”¢. Metoda badawcza Jana Michalika
zaklada prace na kilku poziomach. Pierwszym pozostaje stworzenie swoiste-
go ,, potproduktu”, solidnego fundamentu prowadzonych badan, opartych na
systematycznie gromadzonej oraz poddawanej analizie dokumentacji teatral-
nej. Dopiero na takim fundamencie mozliwe jest dalsze wnioskowanie i inter-
pretacja faktéw, zakladajace nie tylko , wspdtlmyslenie” z badanym zjawi-
skiem czy epoka, ale takze wybor adekwatnej strategii narracyjney’.

Wsrdd nowszych dociekan historycznoteatralnych ciekawa jest koncepcja
Jana Ciechowicza, ktdra mozna okresli¢ metoda , polifoniczna”, otwarta na
roznorodne tropy metodologiczne oraz strategie narracyjne®. Ciechowicz
stwierdza, iz: ,Mato kto juz dzisiaj obstaje za «naga faktografia», za historia
teatru li tylko wydarzeniowa (a nie ukryta pod powierzchnia zjawisk), za pet-
na rekonstrukcja przedstawienia teatralnego (migotliwego miedzy-bytu).
Zgoda rowniez na to, ze praca historyka teatru dzi$ to poszukiwanie podsta-
wowych elementow konstytuujacych: dzieta, spektakle, ludzie i instytugje.
Nie ma réwniez watpliwosci co do tego, ze historia teatru i teatr jako przed-
miot jej badant wykazujg wyjatkowa podatnos¢ na wielo$¢ rzeczy, zjawisk, me-
tod i dyscyplin; dzielo wszechsztuk wymaga polifonicznej perspektywy ba-

jako ,mozaikowy”, czyli taki, w ktérym narracja historyczna przechodzi od szczegétu
do mozliwie szerokiego kontekstu. Por. A. Marszatek, D. Kosinski, Pedagogia ukryta, czyli
czego mozna nauczy¢ sie od Jana Michalika, [w:] Antreprener. Ksiega ofiarowana profesoro-
wi Janowi Michalikowi w 70. rocznice urodzin, red. J. Popiel, Krakéw 2009, s. 57-68.

5 Tamze, s. 57.

¢J. Michalik, Od dokumentacji do interpretacji dziejéw jednego teatru, [w:] tegoz, Teatr w Sej-
mie, Krakow 2009, s. 177.

7 Por. tenze, Dyskusja, [w:] Jak badac¢ teatr?..., s. 56-60.

8 Por. ]. Ciechowicz, Mysélenie teatrem, Gdansk 2000 oraz tenze, Teatr i okolice, Gdanisk 2010.



dawczej, w tym réwniez rozmaitych dyskursow narracyjnych”. Najnowsza
propozycja badania polskiego teatru pozostaje model zaproponowany przez
Dariusza Kosinskiego, ktory odchodzi od ujecia chronologicznego na rzecz
badan problemowo-tematycznych'®. Zaktada on takze istotny czynnik subiek-
tywnosci tego ogladu, ktdry w zasadniczym stopniu wyznacza nowe mozli-
wosci stosowanych strategii badawczych, zwlaszcza w odniesieniu do rézno-
rodnych sposobdéw prowadzonej narracji historycznej!!.

W grupie opracowan nalezacych do nienazwanej nigdy serii ,, miasta te-
atralne”!? Stupsk swojej monografii dotad nie ma, poza opublikowanym
przeze mnie zarysem historyczno-dokumentacyjnym's. Wydaje sie jed-
nak, ze stupski teatr na swoja monografie w pelni zastuguje. Polskie teatry
dziataja w Stupsku — z krotkimi przerwami — od 1945 roku. Na uksztattowa-
nie sie swoistego paradygmatu genius loci teatru w Stupsku najwiekszy
wplyw miat rozwdj samego miasta. Charakter miejsca w odniesieniu do te-
atru lokalnego byt nie tylko czynnikiem porzadkujacym, lecz takze wyzna-
czajacym warunki i mozliwosci jego rozwoju. Lepsze i gorsze okresy historii
teatru wiazaly sie z konkretnymi wydarzeniami w historii samego miasta.
Stad cezura poczatkowa dla badania jego dziejow stat sie rok 1945, koricowa
rok 2010%.

° Tenze, Jak mozliwa jest historia teatru?, [w:] Jak bada¢ teatr?..., s. 47.

10 Projekt Kosinskiego, zatytutowany Teatra polskie, przybral poczatkowo posta¢ wykta-
déw wyglaszanych w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego w Warszawie (2007),
ktére byty nastepnie drukowane w kolejnych numerach ,Dialogu” (2007/2008). Petng
postac projekt uzyskat w monografii Kosinskiego zatytutowanej Teatra polskie. Historie,
Warszawa 2010. Por. D. Kosinski, Historia? teatru? polskiego? Pewne pytania, niepewne od-
powiedzi, ,Dialog” 2007, nr 6 oraz tenze, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007.

1 Wyjasniajac powody zmiany tradycyjnych sposobéw opowiadania historii teatru, Ko-
siniski wskazuje na manifest antropologii historycznej Arona Guriewicza, ktory propo-
nuje ogladanie przesztosci przez pryzmat terazniejszosci, , kierowanie pytaii pod adre-
sem przesztosci przez wspolczesnosc”. Por. A. Guriewicz, Historia i antropologia histo-
ryczna, przelozyt B. Zylko, »Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1997, nr 1-2.

12 Por. np. J. Kelera, Wroctaw teatralny 1945-1980, Wroctaw 1983, Gdarisk teatralny: historia
i wspdtczesnosé, red. J. Ciechowicz, przy wspotpracy H. Kasjaniuk, Gdarisk 1988, War-
szawa teatralna, red. L. Kuchtowna, Warszawa 1990, 80 lat teatru w Toruniu 1920-2000,
red. J. Skuczynski, Torun 2000 i Szczecin teatralny, cz. 1, Twdrcy. Przedstawienia. Festiwale,
red. L. Kaczyniska, Szczecin 2002.

13Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku 1945-2008. Zarys historyczno-dokumentacyjny,
Stupsk 2009.

14 Proba periodyzacji dziejow stupskiego teatru zostata juz podjeta w: tamze, s. 14-28.
Dwa kolejne lata i tym samym sezony teatralne pomiedzy rokiem 2008 a 2010 znajda
swoje dopelnienie w niniejszej publikacji.



Kolejng kwestia w podjetych rozwazaniach pozostaje zdefiniowanie ter-
minu ,teatr” w odniesieniu do wszystkich stupskich instytucji teatralnych.
Stupsk, ktéry zawsze pozostawal miastem prowincjonalnym, nigdy nie byt
osrodkiem jednoteatralnym'. Nalezy pamieta¢ o kilku réwnowaznych sce-
nach funkgjonujacych tu w réznych okresach: teatrze dramatycznym (Stup-
ska Scena Battyckiego Teatru Dramatycznego im. J. Stowackiego w Koszali-
nie, Panstwowy Teatr Muzyczny, Stupski Teatr Dramatyczny, Teatr Impresa-
ryjny i wreszcie Nowy Teatr im. Witkacego), lalkowym (Panistwowy Teatr
Lalki ,Tecza”, Teatr Wiadca Lalek), wreszcie o réznych formach i typach
scen amatorskich oraz osobnych (Osrodek Teatralny Rondo z Teatrem Ron-
do, studencki Teatr KontemPlujacy czy teatralne zespoty amatorskie Mio-
dziezowego Centrum Kultury). Jednakze — nie ujmujac znaczenia zadnej
z wymienionych instytugji — nie mozna zapomina¢, iz nigdy nie byty to zja-
wiska na miare teatralnych odkry¢. Z perspektywy stupskiej ,,matej ojczy-
zny” opisywane instytucje, jak rowniez ich dorobek artystyczny byly i nadal
pozostaja niezwykle wazne w procesach kulturotwérczych samego miasta.
Ta ocena zmienia si¢ jednak, gdy spogladamy na stupska rzeczywistos¢ te-
atralng z nieco szerszej perspektywy nowych i ciekawych rozwiazan i reali-
zacji wspotczesnego polskiego teatru. Z perspektywy ogdlnopolskiej stup-
skie ,arcydzieta tego konkretnego miejsca”'® moga si¢ okaza¢ mato atrakcyj-
ne. Dlatego wydaje sig, ze trafniejszym sposobem analityczno-interpretacyj-
nym bedzie spojrzenie tematyczno-problemowe, uwzgledniajace kulturowy
kontekst stutysiecznego miasta. Stad po zarysie historyczno-dokumenta-
cyjnym, bedacym swiadomym ,,pétproduktem” podstawowych faktow, wy-
darzen i repertuaru wszystkich bez wyjatku instytucji teatralnych, pora na
charakterystyke stupskich dokonan teatralnych w kontekscie wybranych
aspektow problemowych.

Spojrzenie na stupski teatr wigzac si¢ bedzie posrednio z préba przybli-
zenia wielorakich zwigzkow instytucji teatralnych z lokalnym srodowi-

15 W roku 1977 na famach kolejnych numerow ,Teatru” toczyta sie wazna dyskusja, zaty-
tutowana Jaki teatr jest potrzebny — jaki mozliwy?, ktéra pokazata wciaz istniejacy w kraju
podziat na teatry klasy A (duze osrodki miejskie) i B (teatralna prowincja), osrodki
z kilkoma czy nawet kilkunastoma scenami (wieloteatralne) oraz z jednym teatrem
w miescie (jednoteatralne). Por. np. B. Frankowska, Obecno$¢ matych teatréw we wspdtczes-
nej kulturze narodowej, ,,Teatr” 1977, nr 18, s. 18-19.

16 Warto odwota¢ sie do okreslenia Dobrochny Ratajczakowej , arcydzieta dnia”, ktérego
badaczka uzyta w odniesieniu do przemijajacej juz stawy i znaczenia tworczosci czo-
lowego komediopisarza drugiej potowy XIX wieku, Michata Batuckiego. Por. D. Rataj-
czakowa, Nie do obrony?, [w:] Swiat Michata Batuckiego, red. T. Budrewicz, Krakéw 2002.



skiem, dla ktorego teatr pozostaje nie tylko znakiem prestizu, ale rowniez
— a moze przede wszystkim — waznym czynnikiem miasto- i kulturotwor-
czym. Dariusz Kosinski, definiujac pojecie ,teatru kulturalnego miasta”,
opisuje nastepujaco zwiazki miedzy miastem i jego instytucjami: ,Jest to
wiec — przynajmniej wspolczesnie — rodzaj samonapedzajacego si¢ mechani-
zmu, w ktérym prestiz instytucji nadaje wyzszy status srodowisku, w za-
mian za co srodowisko podtrzymuje istnienie instytucji. Inaczej rzecz ujmu-
jac: teatr potwierdza/ustanawia kulturalny status miasta, dzieki czemu two-
rzy otoczenie zapewniajace mu istnienie — tworzy wiasng kulturalng pu-
bliczno$¢””. Niniejsze rozwazania beda zatem z jednej strony proba spoj-
rzenia na najciekawsze i najwazniejsze dokonania artystyczne stupskich in-
stytucji teatralnych, z drugiej — proba opisu teatru lokalnego, pelniacego
istotne funkcje w procesie ksztaltowania si¢ tozsamosci kulturowej tego
miejsca'®. Wybdr najwazniejszych dokonan oraz determinant rzadzacych in-
stytucjami teatralnymi Stupska ma swoje plusy i minusy. Z pewnoscig ogra-
nicza ,jakosc¢ spojrzenia”, pomija bowiem pomniejsze inicjatywy i grupy te-
atralne (cho¢ bedziemy sie do nich wielokrotnie odwotywac¢ w kontekscie
przywotywanych wydarzen i zjawisk). Skupia si¢ natomiast na zjawiskach
interesujacych zarowno w perspektywie lokalnej, jak i szerszej. Poszczegdlne
teatry oceniane beda przede wszystkim pod katem ich wartosci artystycz-
nych, lecz takze poprzez oddzialywanie na rézne obszary zycia kulturalnego
Stupska. W przypadku kazdej instytucji wybrany zostal dominujacy typ
programowy badz inscenizacyjny, ktdry przyblizy poszczegdlne realizacje
teatralne (porzadek przedstawien)) oraz koncepcje programowe tworcow
zwiazanych ze stupskimi scenami (porzadek faktow i zjawisk).

Prace otwiera rozdzial zatytutowany Trudne poczqtki, poswiecony pierw-
szym latom funkcjonowania w powojennym Stupsku Teatru Polskiego,
przeksztalconego nastepnie w Teatr Miejski. Kronika wydarzen obejmuje la-
ta 1945-1953 i zwiazana jest z przylaczeniem miasta do panstwa polskiego.

17 D. Kosinski, Teatr kulturalnego miasta, ,,Dialog” 2008, nr 4, s. 167-168.

18 Por. E.M. Nieduziak, Teatr lokalny miejscem dzialan ksztattujgcych kulturowq tozsamosé
cztowieka, ,, Ars Educandi”, t. II, Gdansk 2000, taz, Poszukiwanie tozsamosci kulturowej
w dziataniach teatréw lokalnych, Sandomierz 2004.

1% Terminy wielokrotnie uzywane w pracy, jak: ,wyzwolenie Stupska”, ,przylaczenie
Stupska do panstwa polskiego”, ,Ziemie Odzyskane” (pisane wielka litera), ,ziemie
zachodnie i pétnocne”, , przylaczenie Pomorza Srodkowego do ziem polskich” — zosta-
ly wspotczesnie poddane przez historykéw wielu rewizjom. Uznajac zasadnosé dysku-
sji wokot samych termindéw, w pracy bede ich uzywac jedynie w kontekscie kulturo-
wym, a nie historycznym.



W tym czasie dziatalnos¢ teatrow podporzadkowana byta akcji polonizacyj-
nej i procesom integracyjnym, czego wyrazem staly si¢ dzialania podejmo-
wane przez zespol Teatru Polskiego, Teatru Miejskiego, a nastepnie czton-
kéw Stupskiego Towarzystwa Mitosnikéw Sceny. Na tym tle jako wyjatkowa
jawi sie¢ powojenna dziatalno$¢ teatralna Bronistawa Skapskiego oraz stupsz-
czan skupionych w Towarzystwie Mitosnikow Sceny. Rozdziat drugi, Teatr
repertuarowy, charakteryzuje koncepcje teatru na prowingji, oscylujacq mie-
dzy typem dramatyczno-muzycznym a dramatycznym, skiania do zadania
pytan o wspodtczesng kondycje stupskiego teatru, jego dominujace nurty in-
scenizacyjne, programowy eklektyzm czy wreszcie strategie repertuarowe
poszczegolnych rezyseréw i dyrektorow. Rozdzial trzeci, Witkacy na stup-
skich scenach, skupia si¢ na lokalnej recepcji scenicznej i krytycznej dziet Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza. Charakterystyka wybranych przedstawien
ma doprowadzi¢ do odpowiedzi na pytanie o stupski styl teatralnego czyta-
nia Witkiewicza, a takze stupski sposob na Witkiewicza. Rozdziat czwarty,
zatytulowany Motywy pomorskie w repertuarze , Teczy”, przedstawia okreslo-
ny profil repertuarowy Pafistwowego Teatru Lalki ,Tecza”. Dokonania stup-
skich lalkarzy, a przede wszystkim program teatru zwigzanego z regionem,
realizowany przez Zofie¢ Miklinska i Matgorzate Kaminska-Sobczyk, spra-
wiaja, iz ,Tecza” postrzegana jest jako wyrdzniajaca si¢ scena teatru lalko-
wego. Rozdzial ostatni, Widowiska plenerowe Teatru Rondo, odwotuje si¢ do
najbardziej awangardowego nurtu dziatan teatralnych podejmowanych
w Stupsku. Ciekawie prezentuja si¢ zaréwno poszczegolne widowiska ple-
nerowe Teatru Rondo, jak i koncepcja takiego teatru zaproponowana przez
Antoniego Franczaka i Stanistawa Miedziewskiego. R6znorodnos¢ form i te-
atralnych pasji tworcow zwiazanych z Rondem (festiwale, cykliczne kon-
frontacje, warsztaty, realizacje teatralne i parateatralne, uliczne happeningi,
monodramy, spotkania i dyskusje, praca z mlodzieza) kaze spojrze¢ na do-
konania stupskiego teatru osobnego z zupelnie nowej perspektywy.
Rozwazania zamyka proba oceny wybranych dokonan artystycznych
stupskich teatréw (Tytutem zakoriczenia), uwzgledniajaca z jednej strony tra-
dycje inscenizowania w Stupsku monodramow, z drugiej — kategorie teatru
lokalnego oraz jego znaczenia dla budowania lokalnej tozsamosci kulturo-
wej regionu. Spojrzenie na stupskie dokonania teatralne w perspektywie te-
atru lokalnego najpelniej oddaje wartos¢ osiagnie¢ artystycznych poszcze-
gblnych zespoldw i scen teatralnych Stupska. W pracy zgromadzone sa tak-
ze niezbedne materialy dokumentacyjne, bedace po czesci uzupelnieniem,
a po czesci rozszerzeniem wstepnego zarysu historyczno-dokumentacyjne-
go. W konicowej czesci zaprezentowany zostal wykaz wszystkich stupskich
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przedstawien oraz inicjatyw teatralnych z lat 1945-1953 (aneks 1: Teatr w Stup-
sku 1945-1953), realizacje sezonu teatralnego 2009/2010 (aneks 2: Lata 2009-
-2010 w teatrze stupskim), wykaz inscenizacji sztuk Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, z wybranymi recenzjami (aneks 3: Witkacy w Stupsku), przedsta-
wienia pomorsko-kaszubskie Panistwowego Teatru Lalki ,Tecza” (aneks 4:
Motywy pomorskie w przedstawieniach PTL ,Tecza” w Stupsku) oraz wykaz
widowisk plenerowych Teatru Rondo wraz z wybranymi scenariuszami
(aneks 5: Stupskie widowiska plenerowe).

Przemieszanie réznych sposobdéw i typow narracji historycznoteatralnej,
ktorej gléwnym bohaterem pozostaje niezmiennie teatr w Stupsku, dopro-
wadzi — moim zdaniem — do mozliwie pelnej charakterystyki wybranych
dokonan artystycznych stupskiego zycia teatralnego.



Rozdziat 1

Trudne poczatki!

radycje teatralne Stupska siegaja przetlomu XIX i XX wieku. Ze

wzgledu na histori¢ miasta nalezy pamiegta¢, ze w poczatkowym

okresie byl to teatr niemiecki. Dominowaly przedstawienia ob-

jazdowe, gtéwnie teatru muzycznego, odbywaly sie takze przed-

stawienia amatorskie?. W okresie dwudziestolecia migdzywojennego powiat

stupski nalezat do Niemiec, przylegajac do polskiej granicy na niewielkim

odcinku potudniowo-wschodnim (ok. 4 km, w okolicy wsi Rokity). Na prze-

fomie lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku Stupsk zamieszkiwalo ok.

50-55 tys. osob, a miasto petnito funkcje waznego osrodka przemystowego,

z dobrze rozwinietym przemystem drzewnym, meblarskim, metalowo-ma-

szynowym i rolno-przetworczym. Dodatkowo miato mozliwos¢ rozwoju

zaplecza militarnego (lotnisko wojskowe w Redzikowie oraz port w Ustce).

Jak podkreslaja architekci i historycy sztuki, w miedzywojniu Stupsk byt

przykladem osrodka mogacego poszczyci¢ sie jednym z najciekawszych
rozwigzan urbanistycznych na Pomorzu?.

W okresie prowadzonej na niemieckich kresach wschodnich silnej agitacji

hitlerowskiej nie udato si¢ w Stupsku powota¢ do zycia statej, zawodowej

! Tytut rozdziatu jest nawigzaniem do pracy Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej, w ktdrej
autorka opisata poczatki funkcjonowania XIX-wiecznego teatru w Lodzi. Por. A. Kuli-
gowska, Trudne poczqtki. Teatr todzki w latach 1844-1863, Wroctaw 1976.

2Wsrdéd wazniejszych opracowan niemieckojezycznych wymieni¢ trzeba publikagje:
Oskar Eulitz, Stolp (Pommern) und seine Umgebung, Stolp 1926, Gustaw Hoppe, Chronik des
Dorfes Kleinrakitt, Kreis Stolp/Pommern 1940, Friedhelm Schulz, Stolp. Bilder aus dem Le-
ben der Stadt von 1860 bis 1984, Bonn 1984 oraz tegoz, Stadt und Land Stolp, Bonn 2002.
Praca o niemieckim teatrze w Stupsku do roku 1945 pozostaje do napisania.

3 Por. E. Szalewska, Stupsk — rozwdj miasta w aspekcie urbanistycznym i architektonicznym do
roku 1945 (maszynopis) oraz taz, Stupsk. Podstawy ksztaltowania fadu przestrzennego,
Stupsk 2002, s. 5.
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sceny teatralnej*. Miasto nie mialo odrebnego gmachu teatralnego, cho¢ za-
chowaty sie plany z roku 1936 zbudowania specjalnego domu kultury (Haus
der Kultur), z duza sala teatralng®. Autorem koncepcji monumentalnej budow-
li, a wlasciwie catego kompleksu kulturowo-ustugowego (Regierungsbaurat),
byt Albrecht Gaffmann®. Budynek miat stana¢ w najbardziej reprezentacyjnej
czesci miasta — u zbiegu ulic Ring Strasse (obecnie ul. Anny Lajming), Bach-
strasse (ul. Stefana Starzynskiego) oraz Hitlerstrasse (ul. Wojska Polskiego).
W sklad kompleksu wchodzitaby sala teatralna na 650 oséb, sala kinowa, po-
mieszczenia wystawowe, muzealne, hotelowe oraz sportowo-rekreacyjne,
w tym plywalnia, czytelnia ludowa, ksigegarnia, miejskie archiwum i faznie
mineralne. Plany te nigdy jednak nie zostaty zrealizowane. Z powodu braku
odrebnego gmachu teatralnego przedstawienia organizowano w dawnych
pomieszczeniach bractwa kurkowego, w obszernej sali budynku Strzelnicy
Obywatelskiej (Biirgerschiitzenhaus), znajdujacego sie u zbiegu obecnych ulic
Stefana Jaracza i Jana Pawla II. Budynek ten, wzniesiony w 1856 roku i zwany
pOzniej Starym Teatrem, zostat rozebrany w potowie lat siedemdziesiatych XX
wieku’. Wystawiane w nim spektakle byly organizowane przez osoby pry-
watne, a po roku 1924 — przez amatorskie stowarzyszenie mitosnikéw teatru

4 Dzieje Stupska doczekaly sie kilku monograficznych opracowan historycznych, w kto-
rych mozna takze odnalez¢ informacje o rozwoju zycia kulturalnego, w tym teatralnego.
Por. m.in.: Ziemia stupska, opracowanie J. Wasniewski, Krakéw 1964, Z najnowszych dzie-
jéw Stupska i ziemi stupskiej (1945-1965), red. K. Podoski, Poznan 1969, Historia Stupska,
red. S. Gierszewski, Poznan 1981 oraz J. Lindmajer, T. Machura, J. Spors, B. Wachowiak,
Dzieje Stupska, Stupsk 1986. Tradycje teatru polskiego na Ziemiach Zachodnich, w tym
takze na Pomorzu, poddaje ogladowi praca: Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza,
Wielkopolski i Slaska, Wroctaw 1955.

5 Plany budowy Haus der Kultur z roku 1936 zachowaty sie w zbiorach stupskiego oddzia-
tu Paristwowego Archiwum w Koszalinie.

¢ Por. E. Szalewska, Stupsk. Podstawy ksztattowania..., s. 109-110.

7 Po przeniesieniu dziatan teatralnych do nowego gmachu, oddanego do uzytku w roku
1965, Stary Teatr przekazano czasowo na potrzeby ruchu amatorskiego, przenoszac tam
Powiatowy Dom Kultury. W roku 1976 budynek rozebrano. Obecnie w jego miejscu
usytuowane jest jedno z wigkszych skrzyzowan w Stupsku (rég ulic Jana Pawla II, Ste-
fana Jaracza oraz placu Zwyciestwa). O wyburzeniu budynku Starego Teatru wielo-
krotnie wspominal Antoni Franczak, uznajac te decyzje za btad éwczesnych wiadz mia-
sta. Podobne oceny odnalez¢ mozna takze we wspomnieniach stupszczan: Mdj nowy
dom. Wspomnienia stupskich osadnikéw. Prace zgloszone na konkurs literacki zorganizo-
wany przez Stupski Uniwersytet Trzeciego Wieku, red. J. Nitkowska-Weglarz, Stupsk
2009, s. 30, 98, 112 oraz T. Urbaniak, Ulica Jagietty, [w:] tenze, Stupsk anno domini 2010.
700 lat po relokacji, Stupsk 2010, s. 114-115 [tu m.in. materiat ikonograficzny prezentujacy
zewnetrzny i wewnetrzny widok dawnego budynku Bractwa Strzelcéw Miejskich].
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(Theatergemeinde), ktore korzystalo rowniez z ustug teatrow objazdowych
(Ostdeutsches Landestheater) oraz zamiejscowych grup aktorskich. Grano dra-
maty, komedie, opery i operetki, a takze przedstawienia dla dzieci®.

Historia polskiego teatru w Stupsku taczy sie bezposrednio z wydarzenia-
mi roku 1945. Okres ten w historii polskiego teatru nazywany jest najczesciej
pionierskim, ze wzgledu na funkgje przypisane wszelkim dziataniom kulturo-
tworczym, prowadzonym bezposrednio po drugiej wojnie Swiatowej, zwtasz-
cza na Ziemiach Odzyskanych’. Zadania polonizacyjne, repolonizacyjne i in-
tegracyjne nalezaly w tym czasie do priorytetow dziatalnosci wszelkich pla-
cowek kulturalnych, w tym teatralnych. Wilhelm Szewczyk!®, autor przed-
mowy do ksiazki Michata Misiornego zatytulowanej Teatry dramatyczne Ziem
Zachodnich 1945-1960, cele teatru polskiego w jego pionierskim okresie cha-
rakteryzuje nastepujaco: ,trzeba bylo przyzwyczai¢ odzyskana publicznos¢
polska do teatru, trzeba bylo nawiaza¢ prawie zupelnie dotad nieistniejacy
kontakt artystyczny z publicznoscia, wywodzaca sie z kregdw ludnosci ro-
dzimej, trzeba bylto rozwija¢ przyzwyczajenia teatralne w nowej spotecznosci
miast i wsi, powstajacej ze zderzenia réznych fal migracyjnych”!'. Podobne
procesy kulturotworcze i spoteczne staly sie typowe takze dla powojennego
Stupska.

8 Por. J. Lindmajer i in., Dzieje Stupska..., s. 254 oraz Historia Stupska..., s. 350.

9 Por. S. Marczak-Oborski, Zycie teatralne w latach 1944-1964. Kierunki rozwojowe, Warsza-
wa 1968. Powojenne dwudziestolecie w historii polskiego teatru Marczak-Oborski po-
dzielit na trzy okresy: lata 1944-48, 1949-55 oraz 1956-64. Podzial éw uzaleznit posred-
nio od okoliczno$ci zewnetrznych, gléwnie spoleczno-politycznych, ktére wyznaczaty
istotne mozliwosci i warunki rozwoju Zycia teatralnego w powojennej Polsce. Rok 1949
stal si¢ cezurg ze wzgledu na ostateczne rozwiazanie Zwigzku Artystéw Scen Polskich,
zjazd w Oborach pod Warszawa, ktory proklamowat realizm socjalistyczny jako obo-
wiazujacy kierunek rozwoju polskiego teatru, oraz wydarzenia stricte teatralne: pra-
premiere Niemcow Leona Kruczkowskiego oraz otwarcie Teatru Nowego w Lodzi, kie-
rowanego przez Kazimierza Dejmka. Cezura roku 1956 wiazata si¢ z kolei z kon-
sekwencjami tak zwanej ,,odwilzy pazdziernikowej” i przynajmniej cze$ciowa liberali-
zacjg dwczesnego systemu politycznego.

10 Wilhelm Szewczyk byt takze redaktorem ogolnopolskiego tygodnika literacko-spotecz-
nego ,Odra” (Katowice, Wroctaw, Szczecin), ktéry ukazywat sie w latach 1945-50 i jako
jeden z pierwszych relacjonowat zycie teatralne na Ziemiach Zachodnich. W , Odrze”
po raz pierwszy ukazywaly sie takze doniesienia o powstaniu i rozwoju Teatru Miej-
skiego w Stupsku. Komentatorem stupskich wydarzen teatralnych byt najczesciej Sta-
nistaw Telega, ktéry przez pewien czas pelnit funkcje kierownika literackiego teatru,
o czym bedzie mowa w dalszej czesci rozdziatu.

'W. Szewczyk, Przedmowa [do] M. Misiorny, Teatry dramatyczne Ziem Zachodnich 1945-
-1960, Poznan 1963, s. 9.
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W lokalnych warunkach rozpoczat si¢ niezwykle wazny proces integracji
spoteczno-kulturowej nowych mieszkaricéw Pomorza Srodkowego. Jak wy-
nika z ustalent socjologéw, na Ziemiach Odzyskanych'?> powstata swoista
,mozaika kulturowa” ludnosci, a zjawisko ,wielokulturowosci” stato sie
podstawa wszelkich przemian spotecznych!s. Przemiany te Andrzej Sakson
opisatl nastepujaco: ,Na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych dokonat sie po
1945 roku niespotykany w dziejach nowozytnej Europy proces masowej
wymiany ludno$ci. W zasadniczy sposéb zmienily si¢ dotychczasowe sto-
sunki spoteczno-polityczne, gospodarcze, wyznaniowe i narodowe. Docho-
dzito do zderzen ideologii «zdobywcow» i «przegranych», «szabrownikow»
i «pionieréw». Dla wielu byta to swoista ziemia przekleta. Na niektorych ob-
szarach lawinowo narastaty krzywdy — jednostek, catych spotecznosci i grup
narodowych. Znikaty kultury, wyjezdzali i przybywali owi ludzie, ktorzy
przez dtugi czas byli sobie obcy”'4. Podobne procesy nastapity takze w Stup-
sku, gdzie w latach 1945-1953 rozpoczely swoja dziatalnosé pierwsze insty-
tucje kulturalne i teatralne.

Bezposrednio po zakonczeniu dziatart wojennych i przylaczeniu Pomorza
Srodkowego do ziem polskich na tereny te zaczeli masowo naptywac repa-
trianci i przesiedlency'’®, a zasiedlenie ziem zachodnich i pétnocnych byto
wowczas istotnym elementem przemian spoleczno-gospodarczych kraju'.

4

Po wyzwoleniu Stupsk zamieszkiwato okoto 75 tys. 0séb, z czego wiekszos¢

12W nowszych opracowaniach historycznych oraz socjologicznych termin Ziemie Za-
chodnie i Pénocne uzywany jest wymiennie z okresleniem Ziemie Odzyskane, ze
wzgledu na dokonane wspoétczesnie rewizje pojec oraz faktéw obowigzujacych w epo-
ce PRL-u. Termin Ziemie Odzyskane funkcjonuje najczesciej w odniesieniu do oficjalnej
nazwy uzywanej w Polsce w latach 1945-48, okreslajacej tereny przytaczone/odzyskane
w roku 1945. Por. J. Jasiniski, Kwestia pojecia Ziemie Odzyskane, [w:] Ziemie Odzyska-
nel Ziemie Zachodnie i Pétnocne. 60 lat w granicach panstwa polskiego, red. A. Sakson, Po-
znan 2006, s. 15-25.

13 Por. M. Latoszek, Wielokulturowosé mieszkaricéw Pomorza na tle proceséw przemian spolecz-
nych (1945-1995), [w:] Pomorze — trudna ojczyzna? Ksztattowanie sig nowej tozsamosci 1945-
-1995, red. A. Sakson, Poznan 1996, s. 155, 175 i nn.

4 A. Sakson, Procesy integracji i dezintegracji spotecznej na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych
Polski po 1945 roku , [w:] tamze, s. 132.

15 O réznicach w obrazie osadnikéw polskich (osadnikdw, autochtonéw oraz repatriantéw)
na ziemiach zachodnich i pélnocnych w pierwszym okresie powojennym oraz wspodlczes-
nym, uksztaltowanym juz po upadku komunizmu, pisze M. Tomczak, Obraz osadnikéw
w prasie i publicystyce polskiej, [w:] Ziemie Odzyskane/Ziemie Zachodnie..., s. 45-58.

16 Por. takze A. Sakson, Procesy integracji i dezintegracji..., s. 131. Andrzej Sakson proponuje,
by przylaczenie ziem zachodnich i péinocnych do Polski rozpatrywac zaréwno w wy-
miarze historycznym, jak i cywilizacyjnym.
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stanowili Niemcy. Polakéw bylo tu zaledwie 300 (robotnicy przymusowi)
oraz niewiele ponad 400 autochtonow!’. Pierwsi polscy osadnicy (robotnicy
przymusowi z Niemiec, jency i wiezniowie obozow koncentracyjnych, a do-
piero pozniej osadnicy z réznych regiondw Polski) zaczeli naptywac tuz po
ustaniu dziatan wojennych. W $lad za nowymi mieszkancami pojawity sie
grupy operacyjne Pelnomocnika Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej na Obwaéd
Stupsk, majace na celu organizacje zycia w wyzwolonym miescie. Réwno-
cze$nie nastepowal dynamiczny rozwoj inicjatyw spoteczno-ekonomicznych
oraz kulturalnych, ktéry miat przyspieszy¢ integracje miasta z Polska. Sto-
sunkowo szybko uruchomiono placéwke pocztowo-telegraficzng (kwiecien
1945 roku), drukarnie (maj 1945 roku) oraz kolejne warsztaty i zaklady
przemystowe. W maju 1945 roku w Stupsku zameldowanych byto zaledwie
535 Polakow, zas w grudniu tego samego roku — juz ponad 13 tys. (byli to
gldwnie urzednicy, przedstawiciele wolnych zawodow i rzemieslnicy, nie-
liczna grupe stanowili robotnicy)!®. Warunki zycia byty wyjatkowo trudne.
W mies$cie przebywali nadal Niemcy, a takze radzieckie i polskie oddziaty
wojskowe. Brakowato — co potwierdzaja wspomnienia pierwszych stupskich
osadnikoéw — zywnosci, opieki medycznej, mieszkan, wolnych miejsc pracy,
a przede wszystkim poczucia bezpieczenstwa'.

W celu polepszenia nietatwej sytuacji ludnosci cywilnej wprowadzono
kartkowy system zaopatrzenia w artykuly zywnosciowe i przedmioty co-
dziennego uzytku. Wraz z uptywem pierwszych powojennych lat sytuacja za-
czela sie stabilizowad. Stopniowo wzrastata liczba ludnosci polskiej, zas pro-
ces gwaltownego osadnictwa, typowy dla lat 1945-1946, zostat zahamowany?.

17 Sytuacje polskich osiedlenncéw w Stupsku w roku 1945 oraz w latach p6zniejszych scha-
rakteryzowat szczegétowo S. Lach, Osadnictwo polskie w Stupsku w 1945 roku, ,Stupskie
Prace Humanistyczne” 1986, nr 6a, s. 115-135 oraz tegoz, Osadnictwo polskie w Stupsku
w latach 1946-1950, ,Stupskie Prace Humanistyczne” 1987, nr 7a, s. 87-106. Problemy
osadnictwa oraz powojenne przeksztatcenia narodowosciowe na ziemiach zachodnich
i pénocnych przybliza takze praca pt. Ziemie Odzyskane/Ziemie Zachodnie...

18 Por. S. Lach, Osadnictwo polskie w Stupsku w 1945 roku..., s. 124-125.

19 Por. Méj nowy dom... W roku 2002 w Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku prezen-
towano wystawe zatytulowanga Szli na zachod osadnicy, ktéra eksponowata gromadzone
w Oddziale Etnograficznym stupskiego muzeum zbiory zwiazane z zachowanymi pa-
miatkami i dokumentami pierwszych osadnikéw na Pomorzu. Por. M. Mazur, ,Szli na
zachdd osadnicy”. Tozsamosé kulturowa ludnosci przybylej na Pomorze po 1945 roku (katalog
wystawy), Stupsk 2002.

20 Pod koniec roku 1946 Stupsk zamieszkiwalo juz ponad 28 tys. ludnosci polskiej, w roku
1947 liczba ta wynosilta ponad 34 tys., a w roku 1949 — ponad 40 tys. Por. S. Lach, Osad-
nictwo polskie w Stupsku w latach 1946-1950..., s. 93.
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Po osiagnigciu wzglednej stabilizacji bytowo-ekonomicznej mieszkancy Stup-
ska mogli pomysle¢ o udziale w tworzeniu instytucji kultury. Jeszcze w roku
1945 powstata Komisja Badan Stowianszczyzny, wlaczona nastepnie w struk-
tury Polskiego Towarzystwa Naukowego (1946-1948), Biblioteka Miejska oraz
muzeum (otwarte ostatecznie w roku 1948 i przeksztalcone nastepnie w 1964
roku w Muzeum Okregowe, zlokalizowane w odbudowanym Zamku Ksiazat
Pomorskich). W 1953 roku utworzono stupski oddziat Polskiego Towarzystwa
Historycznego i Powiatowy Dom Kultury?.

1.1. Wydarzenia

Jedna z pierwszych placéwek kulturalnych byt w Stupsku Teatr Polski?2.
W czerwcu 1945 roku ponadstuosobowa niemiecka amatorska grupa te-
atralna Volksbiiehne, kierowana przez autochtona Witolda Thielmanna (Tyl-
mana?®), przejeta teatr spod radzieckiego zarzadu?. Wkroétce rozpoczely sie
wysiedlenia ludnosci niemieckiej do Rostoku®, a organizacje sceny dra-

21 Sytuacje w Stupsku w pierwszych latach powojennych szerzej opisuja: H. Maslankie-
wicz, Rozwdj zycia kulturalnego, [w:] Z najnowszych dziejow Stupska..., s. 308-322 i T. Ma-
chura, Polskie Towarzystwo Historyczne oddziat w Stupsku 1953-1978, ,Rocznik Stupski”
1979, s. 202-204. Sam , Rocznik Stupski” wydawany byt w latach 1979-1991 przez Sto-
warzyszenie Spoteczno-Kulturalne ,Pobrzeze” w Stupsku, dla zapelnienia ,bialej pla-
my” —jak czytamy w komentarzu redakcji w pierwszym numerze rocznika z roku 1979
— jaka byt brak informacji o dziatalnosci instytucji historycznych Pomorza grodkowego
na mapie naukowej kraju.

2 Lata 1945-1953 w dziejach stupskiego teatru zostaty pokrétce scharakteryzowane
w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 14-20. Bede wiec odwotywac sie do wczes-
niejszych ustaleny, dokonujac uszczegotowienia faktow i wydarzen z tego okresu.

2 Witold Thielmann (Tylman), aktor charakterystyczny, urodzony w Stupsku w roku
1922, po repatriacji niemieckiego zespotu pozostat w Polsce i zaangazowat si¢ do stup-
skiego teatru. Pézniej zwiazany byt ze scenami w Szczecinie, Bialymstoku i Jeleniej Go-
rze (Teatr Dolnoslaski w Jeleniej Gorze w latach 1948/49-1953). Zmarl w roku 1953
w Swidnicy, w wieku 31 lat. W Stupsku nie tylko tworzyt podstawy dziatalnosci Teatru
Polskiego, lecz takze wystepowal pdzniej w Teatrze Miejskim w okresie od 1.09.1946 do
30.04.1947 roku. Por. Witold Tylman [hasto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskie-
g0 1765-1965, red. naczelny Z. Raszewski, na podstawie materialéw S. Dabrowskiego,
Warszawa 1973, s. 742, ,Teatr” 1953, nr 21, s. 23 oraz teczka osobowa ZASP, nr 734 (ze
zbioréw Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie).

24 Por. M. Misiorny, Teatry dramatyczne Ziem Zachodnich..., s. 151-52 i C. Domaradzki, Pola-
cy urodzeni nad Stupig, ,,Tygodnik Zachodni” 1960, nr 12, s. 9.

%O procesach wysiedlania ludno$ci niemieckiej z terenéw Polski pisat m.in. S. Janko-
wiak, Wysiedlanie i emigracja ludnosci niemieckiej w polityce wtadz polskich w latach 1945-
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matycznej przejeli Polacy. Juz 22 lipca grupa amatoréw, a zarazem milosni-
kéw teatru?, pod kierownictwem mlodego rezysera Tadeusza Zuchniew-
skiego?, wystapita do wtadz miejskich oraz Zwiazku Artystéw Scen Pol-
skich z wnioskiem w sprawie utworzenia samodzielnego polskiego teatru.
Udato sie zorganizowac¢ 13-osobowy zespdt, ktdry rozpoczal dziatalnosc¢
pod nazwgq Teatr Polski w Stupsku?. W sktad zespotu aktorskiego weszli:
Aleksander Jagielto (tancerz), Janusz Nowak (aktor), Wiktoria Iwanowska
(aktorka), Zofia Komorowska (aktorka), Zbigniew Gazinski (aktor), Bernard
Dzikiewicz (aktor), Janina Wojciechowska (aktorka), Mieczystaw Mitkiewicz
(aktor), Antoni Kalinowski (tancerz), Janina Roliczowna (tancerka) i Bogu-
mita Wazikowska (tancerka). Kierownikiem artystycznym grupy zostat
Edward Lada-Cybulski, a kierownikiem literackim i rezyserem — Tadeusz
Zuchniewski®. Najstarszy odnaleziony afisz tego teatru informuje o wy-
stawieniach rewiowego tytutu Pozegnanie lata Tadeusza Zuchniewskiego,
Czestawa Domaradzkiego i innych®. Przedstawienie to bylo grane 9, 11
i 12 wrzesnia 1945 roku z udzialem: Wandy Kaczmarczyk, Klary Kmitto,
Rity Pawelczykowej, Wiktorii Iwanowskiej, Czestawa Domaradzkiego, Sta-
nistawa Gazinskiego, Antoniego Kalinowskiego, Janusza Nowaka, Zbignie-
wa Szajdy, Antoniusza Werchota i Tadeusza Zuchniewskiego®!. Pozegnanie

-1970, Warszawa 2005 oraz tegoz, Bilans wyjazdéw Niemcow z Polski w latach 1945-1989,
[w:] Ziemie Odzyskane/ Ziemie Zachodnie..., s. 143-154.

% Autorzy wszystkich doniesien prasowych podkreslali zgodnie, iz ,entuzjastyczny”
amatorski ruch teatralny tego okresu byl przejawem autentycznej potrzeby serca,
a takze potrzeby obcowania z pigknem polskiej literatury i mowy.

2 W kolejnych latach powojennych Tadeusz Zuchniewski (aktor i rezyser) byt zwigzany
z wieloma teatrami, m.in. w Jeleniej Gérze (1952-1955), Gdansku, Olsztynie, Grudzia-
dzu, Walbrzychu, Biatymstoku i Szczecinie. Zuchniewski nie ma osobnej teczki w zbio-
rach Instytutu Teatralnego, nie wymienia go takze Stownik biograficzny teatru polskiego.
Por. http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/Zuchniewski.

28 Por. (a) A. Radzik, Ze starych kronik, ,Zblizenia” 1984, nr 40, s. 7.

» Por. J. Lindmajer i in., Dzieje Stupska..., s. 340, Z najnowszych dziejéw Stupska..., s. 308 oraz
Panstwowe Archiwum w Koszalinie oddziat w Stupsku, zespét archiwalny: Miejska
Rada Narodowa i Zarzad Miejski 1945-50, Wydzial Spoteczny, Organizacja teatru
w Stupsku 1945, nr 322, Sktad zespotu artystycznego Teatru Polskiego w Stupsku.

% Stupskie afisze teatralne dostepne sa w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku oraz w Zaktadzie Dokumentéw Zycia Spotecznego Biblioteki Narodowej
w Warszawie (sygnatury zbiorow XIX 8B: Zespoly amatorskie; XIX 7: Teatr, Mia-
sta/Stupsk).

31 Tadeusz Zuchniewski ukoniczyt Wydziat Instruktoréw Teatréow Niezawodowych i Re-
zyserii t6dzkiej PWST (1950). W pierwszej potowie lat pie¢dziesiatych byl aktorem i re-
zyserem Teatréw Dramatycznych w Szczecinie, Teatru Ateneum w Warszawie oraz Te-
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lata prezentowano razem z kabaretowym programem stowno-muzycznym
Towarzystwo Obrony Praw Mezczyzny, ktorego konferansjerem byt Janusz
Nowak?2.

Kiedy 28 wrzesnia 1945 roku powotano Miejska Rade Kultury, jej Komisja
Teatralna za swdj gtowny cel uznata przejecie nadzoru nad teatrem jako in-
stytucja miejska®. Teatr byt tylko czeSciowo subwencjonowany przez wiadze
miejskie, przede wszystkim przez Miejska Rade Narodowa (MRN) i jej Wy-
dziat Kultury i Sztuki. Z tego powodu problemy finansowe byly jednym
z najbardziej doskwierajacych zespotowi klopotéw?. Kilkakrotnie zwracano
sie z prosba o przejecie zarzadu nad teatrem przez MRN?%, co zaowocowato
ostateczna decyzja z 27 pazdziernika 1945 roku. W specjalnym Memoriale
Miejskiej Rady Kultury informowano zespdt o przejeciu teatru przez Zarzad
Miejski miasta Stupska, powierzajac jednoczesnie kierownictwo teatru Ta-
deuszowi Zuchniewskiemu®.

Zamierzenia zespotu byly bardzo ambitne, a dodatkowym wsparciem
stalo si¢ przychylne nastawienie wladz miejskich, gtéwnie kierownika Wy-
dziatu Oswiaty, Kultury i Sztuki Zarzadu Miejskiego miasta Stupska Edwarda

atru Dolno$laskiego w Jeleniej Gdrze (w latach 1952-1955 takze kierownikiem arty-
stycznym tej sceny). W latach 1955-1958 petnit funkcje kierownika artystycznego Teatru
,Wybrzeze” oraz samodzielnie rezyserowat, m.in. Sutkowskiego S. Zeromskiego (1957),
Szkote Zon Moliera (1957) i Rewizora M. Gogola (1958). Miedzy rokiem 1967 a 1972 byt
zwiazany z Teatrem Ziemi Pomorskiej w Grudziadzu, rezyserowat tez goscinnie w Je-
leniej Gorze i Watbrzychu. W latach 1975-1985 pracowat w Teatrze Polskim w Szczeci-
nie. Por. Archiwum Teatru ,Wybrzeze” oraz Archiwum Teatru Polskiego w Szczecinie,
[informacje za] 200 lat teatru na Targqu Weglowym w Gdarisku, red. J. Ciechowicz, Gdanisk
2004, s. 558.

32 Por. zbiory Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku: afisz teatralny Pozegnanie lata,
sygnatura HS/181/1945.

3 Por. Panistwowe Archiwum w Koszalinie oddziat w Stupsku, zespdt archiwalny: Miej-
ska Rada Narodowa i Zarzad Miejski 1945-50, Wydziat Spoteczny, Sprawozdania sytu-
acyjne dotyczace rozwoju szkolnictwa, kultury i sztuki 1945-48, nr 317 oraz Miejska
Rada Narodowa i Zarzad Miejski 1945-50, Wydzial Spoteczny, Organizacja teatru
w Stupsku 1945, nr 322, Memorial Miejskiej Rady Kultury w sprawie przejecia teatru.
W dalszej czesci pracy zespoty archiwalne opisywane beda w postaci skrotu: MRN
i ZM 1945-50, nr 317 oraz MRN i ZM 1945-50, nr 322.

3% Poczatkowo teatr funkcjonowal w bardzo trudnych warunkach ekonomicznych. Na
niemal wszystkich zachowanych afiszach Teatru Miejskiego w Stupsku podawano, ze
sala teatralna jest dobrze ogrzewana. Réwnie wazng informacjg byly ceny biletéw oraz
miejsca ich zakupu.

% Por. MRN i ZM 1945-50, nr 322.

% Por. tamze, nr 322, Memoriat Miejskiej Rady Kultury w sprawie przejecia teatru.
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Lady-Cybulskiego¥. W potowie pazdziernika powstat projekt przeniesienia
do Stupska szkoly dramatycznej. Wiadze miasta wystosowaty w tej sprawie
odpowiedni memoriat do Ministerstwa Kultury i Sztuki w Warszawie3,
w ktorym proponowano: ,Majac na wzgledzie rozwoj teatru w Polsce, jak
rowniez chcac nalezycie wykorzysta¢ warunki miejscowe dla dobra ogolne-
go jak i miasta, przedktada si¢ niniejszym Ministerstwu projekt przeniesie-
nia do Stupska z centralnej Polski jednej ze Szkét Dramatycznych, ktéra mo-
ze znajduje si¢ w chwili obecnej w przykrych warunkach lokalowych”*.
W uzasadnieniu wyjasniano, iz miasto dysponuje odpowiednim budynkiem
teatralnym, bedacym w dobrym stanie (widownia liczaca 650 miejsc, ob-
szerne pomieszczenia techniczne, dobra lokalizacja) oraz zapleczem miesz-
kalnym, dogodnym do zamieszkania przez ucznidw i profesoréw. Propozy-
¢ja zainteresowali si¢ Janusz Strachocki?, ktéry wyrazil gotowosc¢ objecia te-
atru w Stupsku i przeniesienia tutaj prowadzonej przez siebie na warszaw-
skiej Pradze Miejskiej Szkoty Dramatycznej*!, a takze Tadeusz Byrski*?, ktory

37 Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965..., s. 392-393 podaje, iz aktor E. Lada-Cy-
bulski petnit w latach 1945-1952 funkcje kierownika Oddziatu Kultury i Sztuki Prezy-
dium MRN w Stupsku, a takze zorganizowal amatorski Zespét Dramatyczny Stup-
skiego Towarzystwa Mitosnikow Teatru, w ktérym wystepowatl i kierowat nim (1947-
-1952). Nastepnie grat w Teatrze Dolno$laskim w Jeleniej Gorze (1952-1957) oraz Te-
atrze Ludowym w Nowej Hucie (1957-1964).

3% Por. MRN i ZM 1945-50, Dziatalnos¢ Komisji Oswiatowej 1947-48, t. 327, Memoriat
w sprawie przeniesienia do Stupska szkoly dramatycznej oraz MRN i ZM 1945-50,
nr 317, Raport sytuacyjny Wydziatu Oswiaty, Kultury i Sztuki z dnia 30.11.45 r.

% Tamze, s. 7. Memorial podpisany byl przez kierownika Wydziatu Oswiaty, Kultury
i Sztuki Zarzadu Miejskiego miasta Stupska Edwarda Lade-Cybulskiego. Por. takze
(j.m), Teatr Polski w Stupsku, ,Ilustrowany Kurier Polski” 1946, nr 40, s. 6.

0 Janusz Strachocki byt cenionym aktorem, rezyserem i dyrektorem teatréw. Po drugiej
wojnie $wiatowej zwigzat sie ze scenami warszawskimi, Teatrem Powszechnym, Pol-
skim oraz Syrena. Od stycznia 1945 roku do lipca 1947 roku prowadzit w Warszawie
Miejska Szkote Dramatyczng. Por. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980..., s. 673-
-676 oraz M. Napiontkowa, Wstep [do] J. Strachocki, W Moskwie i Kijowie, ,Pamietnik
Teatralny” 1991, z. 3-4, s. 499-500.

4 Por. MRN i ZM 1945-50, nr 317, Sprawozdanie z dziatalno$ci Wydzialu Oswiaty, Kultu-
ry i Sztuki za czas 26 pazdziernika-26 listopada 1945 oraz MNR i ZM 1945-50, nr 322,
Pismo burmistrza miasta do obywatela Janusza Strachockiego.

42 Tadeusz Byrski byt nie tylko cenionym aktorem i rezyserem teatralnym, lecz takze pe-
dagogiem. Ukonczyt studia w Instytucie Reduty (1925). Po wojnie wystepowat w te-
atrach w Opolu, Toruniu, Kielcach, Poznaniu oraz w Teatrze Nowym w Lodzi (1966/67-
-1970/71). W latach 1945-46 prowadzit Instytut Artystyczny w Kazimierzu nad Wista,
za$ miedzy rokiem 1955 a 1958 — cenione Studium Aktorskie przy Teatrze im. S. Ze-
romskiego w Kielcach. Por. B. Frankowska, [hasto] Tadeusz Byrski, [w:] tejze, Encyklo-
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— po trzytygodniowej wizycie w miescie i odbyciu rozméw - zamierzat
przenies¢ do Stupska prowadzone przez siebie w Kazimierzu nad Wista
studium teatralne o charakterze licealnym®. Ambitne zamiary pozostaty
jednak tylko w sferze projektow.

Repertuar Teatru Polskiego w Stupsku byt typowa mieszanka sztuk te-
atralnych wysokiego i niskiego stylu. Z jednej strony wypetnialy go po-
pularne komedie, farsy i sztuki rewiowe* (np.: To moje bobo M. Mayo, Wu-
jaszek z Gdyni Kazimierza Turzanskiego, Pozegnanie lata Tadeusza Zuch-
niewskiego, Czestawa Domaradzkiego i innych, Roxy Barry’ego Conner-
sa), z drugiej — sztuki ambitniejsze (np.: Swieczka zgasta Aleksandra Fre-
dry, Klub kawaleréow Michata Batuckiego i Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli
Zapolskiej, w wykonaniu aktorow Teatru Polskiego ze Szczecina)®. Z po-
wodu zréznicowania narodowosciowego lokalnej publicznosci przedsta-
wienia grano w jezyku polskim, rosyjskim (we wspdtpracy z aktorami-
-amatorami, ktérzy wywodzili si¢ ze stuzb sanitarnych stacjonujacej wow-
czas w Stupsku jednostki rosyjskiej) i niemieckim (grupa wspotpracujacych
z teatrem autochtonow — Volksbiiehne, pod kierownictwem Witolda Thiel-
manna)*.

pedia teatru polskiego, Warszawa 2003, s. 59 oraz Z. Raszewski, Tadeusz Byrski, ,Pamiet-
nik Teatralny” 1988, z. 3-4, s. 374-380.

# Por. MRN i ZM 1945-50, Wydzial Spoteczny, Organizacja teatru w Stupsku 1946, nr 323,
Pismo Wydzialu O$wiaty Kultury i Sztuki w sprawie umiastowienia teatru. Por. takze
T. Byrski, W pogoni za teatrem. Wspomnienia 1975 [maszynopis], nr inwentarza 1326 [dar
T. Byrskiego dla Biblioteki Instytutu Sztuki PAN], ze zbioréw Pracowni Dokumentacji
Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie, s. 384-385 i 394-398
[tu: m.in. korespondencja T. Byrskiego ze stupskim kaptanem ksiedzem Janem Zieja
oraz relagja z jego trzytygodniowego pobytu w Stupsku].

# Zdaniem Misiornego, tuz po odzyskaniu niepodleglosci model sceny bulwarowej
z dominujacym repertuarem farsowo-komediowym byl dominujgcym modelem pol-
skich teatrow potozonych na ziemiach zachodnich. Por. M. Misiorny, Teatry dramatyczne
Ziem Zachodnich..., s. 15-16.

4 Rekonstrukgja repertuaru Teatru Polskiego jest wyjatkowo trudna. Poszczegdlne tytuly
udato sie ustali¢ dzigki nastepujacym zrédtom: kolejnym numerom , Kuriera Stupskie-
go”, archiwaliom zgromadzonym w stupskim oddziale Panstwowego Archiwum
w Koszalinie oraz afiszom i programom teatralnym udostepnionym w zbiorach Dziatu
Biblioteczno-Archiwalnego i Dziatu Historyczno-Artystycznego Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku (MPS/BAA/47-51, MPS/HS/181/1945). Nieliczne afisze udato
sie odnalez¢ w Zaktadzie Dokumentow Zycia Spotecznego Biblioteki Narodowej
w Warszawie (sygnatury zbiorow XIX 8B: Zespoly amatorskie; XIX 7: Teatr, Mia-
sta/Stupsk). Repertuar zostanie zaprezentowany w aneksie 1.

1 M. Misiorny, Teatry dramatyczne Ziem Zachodnich..., s. 151.
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We wspomnieniach stupszczanina, jednego z inicjatoréw narodzin polskiej
sceny, Czestawa Domaradzkiego, poczatki funkcjonowania teatru zachowaty
si¢ jako chwile niezwykte i wyjatkowe: ,Pod szyldem Teatru Polskiego przez
kilka letnich miesiecy 1945 rozwijala sie¢ niecodzienna dzialalnos¢: przy
szczelnie zapelnionej sali co wieczér odbywaty sie spektakle na przemian
w jezykach polskim, rosyjskim i niemieckim. Nie wystawiano co prawda
Szekspira ni Stowackiego — ale trafit si¢ i Shaw, i Wilde obok tuzinkowych
francuskich komedii w typie Pan naczelnik to ja. Obok réznych przecigtnych
aktoréw z prawdziwego i nieprawdziwego zdarzenia przewinety sie wtedy
przez stupska scene sylwetki Zofii Komorowskiej (dzi$ cenionej aktorki Teatru
Polskiego w Warszawie), debiutujacego wtedy rezysera Tadeusza Zuchniew-
skiego i innych”#’. Wydaje sie, ze zachowania stupskiej publicznosci byly ty-
powe dla pierwszych lat powojennej rzeczywistosci. Nie przeszkadzat jej na
poly amatorski charakter miejscowego zespolu ani niezbyt wyszukany re-
pertuar. Entuzjazm widzéw oraz swoisty ,gtéd teatru” Stanistaw Marczak-
-Oborski komentowat nastepujaco: , Publicznos¢ tawa runela na przedstawie-
nia. [ to wydawac si¢ mogto czyms$ niezwyktym na tle powojennego pejzazu.
Wsrod wyniszczonych miast, wérdd skomplikowanych sytuacji ogolnych,
wsrdd ludzi zmuszonych do budowania swej egzystencji niejednokrotnie od
zera — teatr okazat sie sprawa bliska, oczekiwana, potrzebna. Ttumaczono to
zjawisko glodem wrazen artystycznych po dlugotrwalym poscie lub checia
rozrywki wobec trudéw bytowania. Niewatpliwie jedno i drugie miato swoje
znaczenie, ale wydaje sig, ze byty takze inne przestanki, bardziej ztozone. Pu-
blicznos¢ polska, ktdrej okupacja i warunki wojenne odmowily prawa do
glebszych przezy¢ estetycznych, publicznos¢ ta czuta teraz potrzebe utwier-
dzenia si¢ w stuszno$ci swoich aspiracji. Teatr stat si¢ dla niej bodaj pierw-
szym miejscem, gdzie sublimowaty si¢ okrutne przezycia i doswiadczenia. Po
momentach tragizmu i rozdarcia widownia zapragneta pokrzepiajacego
zwiazku z wlasna tradycja kulturalna, a wlasnie teatr posiada zdolnos¢ dania
najbardziej bezposrednich doznan w tym wzgledzie, cho¢by nawet tradycja
owa objawi¢ sie miata w komedyjce Batuckiego”*S.

Podobne emocje towarzyszyly zapewne przedstawieniom Teatru Pol-
skiego (a pozniej takze Teatru Miejskiego), ktory na diugo wpisat sie w pa-
mie¢ éwczesnych odbiorcéw. Dowodem na to pozostaja zachowane i opu-
blikowane w 2009 roku wspomnienia stupskich osadnikéw, ktérzy pamieta-
ja, ze poczatki rozwoju zycia kulturalnego w miescie byly dla mieszkancow

47 C. Domaradzki, Polacy urodzeni nad Stupig..., s. 9.
48 S, Marczak-Oborski, Zycie teatralne..., s. 16-17.
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niezwykle wazne #. Chetnie chodzono nie tylko do teatru i kina, lecz takze
brano udzial w zabawach tanecznych, loteriach fantowych, amatorskich
przedstawieniach szkolnych i kolejowych: ,Musze wspomniec¢ jeszcze o ki-
nie, ktére w tym czasie odgrywato duza role w zyciu kulturalnym miesz-
kancow. Od czasu do czasu z nauczycielka chodziliSmy do kina Polonia
w Stupsku, przewaznie na rosyjskie bajki. Do Kobylnicy przynajmniej raz
w miesigcu przyjezdzato wiejskie kino objazdowe. Filmy wyswietlano w Do-
mu Ludowym, ktéry stanowil swego rodzaju centrum kultury i rozrywki.
Wyswietlano gtéwnie filmy produkgji polskiej, radzieckiej, francuskiej i wlo-
skiej. Pamietam z tego okresu filmy: Zakazane piosenki, Skarb, Gromada, Nie ma
pokoju pod oliwkami, Fanfan Tulipan, Upadek Berlina. Przyjezdzal tez teatr ku-
kietkowy, jeszcze wowczas prywatny — «Tecza». Kiedys jako maty chtopiec
pomagatem przy noszeniu dekoracji i za to dostatem darmowy bilet na bajke
o $piacej krélewnie. Teatr ten zorganizowat i byl jego wtascicielem pan Ta-
deusz Czapliniski z zong Elzbieta. Pozniej, juz w zyciu dorostym poznalem
blizej panistwa Czaplinskich i dowiedziatem si¢ od nich, ze nazwa teatru
wzieta sie od imion wilascicieli (T Tadeusz, E Elzbieta, CZA Czaplinscy).
W Domu Ludowym odbywaly sie zabawy, loterie fantowe, zebrania gro-
madzkie, szkota wystawiata przedstawienia itp. Do szkoty przyjezdzat pan
z filmami edukacyjnymi. Na koniec zawsze puszczatl film o myszce Miki,
ktora wszyscy uczniowie uwielbiali”® — wspomina Mieszko. Podobne wra-
zenia zachowaly si¢ w pamieci Matej: ,,Ale oprdcz nauki byliSmy tez mio-
dzieza, ktdra przez piec lat byta pozbawiona réznych uciech i rozrywek.
Gdy skoniczyta si¢ wojna, to i zabawy nie byly nam obce. W dwczesnym
«Colloseum» — Domu Kolejarza przy zbiegu dzisiejszych ulic Starzynskiego
i Lajming odbywaty sie cotygodniowe zabawy. Skupiaty przy dzwiekach or-
kiestry, przewaznie kolejowej, rzesze mlodziezy zadnej zabawy. Organizo-
wano tez juz wéwczas kursy tanca, gléwnie klasycznego. Naptywali nowi
obywatele, zycie kulturalne zaczynalo iskrzy¢; jakie$s imprezy, odczyty tez
juz si¢ odbywaly. Prywatna biblioteka panstwa Koséw przy al. Sienkiewicza,
dawniej Poptawskiego, cieszyla si¢ wielkim powodzeniem, zwtaszcza wéréd
mlodziezy. Stary Teatr przy ul. Jagielly, pozniej rozebrany, zapraszal wielu
znakomitych aktoréw, muzykow, piosenkarzy oraz wystawial goscinnie
sztuki teatralne, a nawet operowe i operetkowe. Utworzyt si¢ tez miejscowy
zespotl teatralny, ktory cieszyl sie wielkim powodzeniem”>!.

4 Por. Méj nowy dom...
5 Tamze, s. 45 [wspomnienia Mieszka Oczami dziecka].
51 Tamze, s. 98 [wspomnienia Matej Trzy domy].
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Wysoka ocena poczynan Teatru Polskiego towarzyszy niemal wszystkim
zachowanym z tego okresu wspomnieniom. Mozna stwierdzi¢, iz zespolowi
teatralnemu udalo sie wytworzy¢é w tych niezwykle trudnych warunkach
rodzaj ,mody na teatr”, a nawet uksztaltowac¢ grono wiernych wielbicieli,
regularnie uczeszczajacych na wszystkie premiery i skrupulatnie przecho-
wujacych przez kolejne lata programy teatralne: ,Co to byly za czasy, kiedy
istniat stary teatr, po ktérym nie ma $ladu?! Tu wystepowali wéwczas znani
w Polsce aktorzy, m.in.: Eichleréwna, Hancza, Spiewata Maria Mickiewicz
- $piewaczka z Krakowa. Przyjezdzaly teatry czy opera z Gliwic, Bydgosz-
czy, Bytomia z repertuarem operetkowym i operowym. Wystepowal teatr
amatorski — stupski, jesli dobrze pamigtam, byta to sztuka antyczna i chyba
wystepowata w niej pani Milewska. Czasami zatapywatam si¢ na siedzenie
w lozy. Z kazdego przedstawienia miatam programy, ktére przechowywa-
fam przez lata, ale z uwagi na starzenie si¢ i brak miejsca w mieszkaniu, po
prostu wyrzucitam, a teraz przydalyby sie¢ chocby dla tych wspomnien.
W Stupsku bylo kilka kin: «Polonia», «Ustronie», «Gwardia», Studyjne
w Domu Kolejarza i przy ulicy Jaracza w $wietlicy fabryki mebli. W tamtych
starych czasach sta¢ nas byto na chodzenie do kina. Ja i moje siostry bytysmy
zapalonymi kinomankami. Przed kazdym seansem panie portierki sprze-
dawaty foldery. Ja obowigzkowo musiatam mie¢ taki folder. Miatam ich set-
ki, ponumerowane w kolejnosci, w jakiej bytam na danym filmie. Spotkato je
to samo co i programy z przedstawien” > — wspomina stupszczanka Pelagia.

Teatr Polski nie byt jednak sceng zawodowa i nie podlegat obowiazko-
wym koncesjom Zawodowego Zwiazku Artystow Scen Polskich. Dlatego,
wobec niewyjasnionej do kornca sytuacji prawnej teatru, a takze ze wzgledu
na konieczno$¢ pozyskania funduszy na pilne cele remontowe i inwestycyj-
ne, z poczatkiem 1946 roku podjeto usilne starania o upanstwowienie stup-
skiej sceny®. Na poczatku czerwca 1946 roku Tadeusz Zuchniewski — jako
kierownik Teatru Polskiego — wystosowal pismo do Departamentu Teatru
Ministerstwa Kultury i Sztuki z prosba o utworzenie w Stupsku teatru za-
wodowego. Pismo miato charakter sprawozdawczy i informowato szczego-
towo o dotychczasowych osiagnieciach zespotu. Zuchniewski przekony-
wal, Ze miasto, posiadajace odrebny budynek teatru na 650 miejsc siedza-

52 Tamze, s. 112 [wspomnienia Pelagii Wedrowka $ladami przesztosci].

5 Por. MRN i ZM 1945-50, nr 323.

54 Pismo Teatru Polskiego w Stupsku podpisane przez Tadeusza Zuchniewskiego, adre-
sowane do Departamentu Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki z dnia 11.06.1946 r. Por.
teczka osobowa Antoniny Burskiej-Cichowskiej, nr 232 (ze zbioréw Instytutu Teatral-
nego im. Z. Raszewskiego w Warszawie).
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cych, ze sprawnym os$wietleniem, wystarczajaca liczba pomieszczen na gar-
deroby, rekwizytornie, szwalnie, sale do prob i szatnie, oraz zespdt skladaja-
cy sie w 75% z sit zawodowych (co nie do kornica bylo prawda), ktéry do tej
pory dat juz ponad 150 przedstawien rewiowo-komediowych, podota orga-
nizacji teatru zawodowego. 14 czerwca 1946 roku Zarzad Miejski wydat de-
cyzje o ,umiastowieniu” teatru®. Z dniem 15 czerwca na stanowisko kierow-
nika teatru wyznaczono® aktorke i $piewaczke Antonine Burska-Cichow-
ska¥’, a nazwe instytucji zmieniono na Teatr Miejski®. Decyzja wladz miasta
wymagata nastepnie zatwierdzenia przez Departament Teatru Ministerstwa
Kultury i Sztuki w Warszawie. Rownoczesnie prowadzono rozmowy z in-
nymi osobami w sprawie objecia teatru, cho¢ rozmowy te nie przyniosty
oczekiwanych efektow. Mozliwos¢ taka rozwazaty: Leokadia Jurdziriska-
-Urbaniska z Lodzi oraz Zofia Darec-Czarniecka z Bydgoszczy®. Antonina
Burska-Cichowska prowadzita wczesniej — wspolnie z Otmarem Rjamskim
(Riamskim) — amatorsko-zawodowy Teatr Objazdowy w Koszalinie, ktory
przyjezdzal takze z przedstawieniami do Stupska®. Przez pewien czas ze-

5 Por. (ZAP), Z catej Polski. Stupsk, ,,Dziennik Zachodni” 1946, nr 195, s. 3 oraz S.T. [S. Te-
legal, Zawracanie gtowy, ,,Odra” 1946, nr 14/15, s. 8.

% Por. Uchwata Zarzadu Miejskiego w Stupsku z dnia 12.06.1946 r., podpisana przez pre-
zydenta miasta Heliodora Szmycinskiego [pismo zawiera prosbe o przejecie kierownic-
twa Teatru Miejskiego w Stupsku z dniem 15.06.1946 roku oraz o przeprowadzenie
peinej inwentaryzacji teatru]. Teczka osobowa A. Burskiej-Cichowskiej, nr 761 (ze zbio-
row Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie).

% Nina Burska (Antonina Burska-Cichowska) kierowata wczesniej (1945) amatorskim ze-
spotem Towarzystwa Teatrow i Muzyki Ludowej w Stupsku. Cztonkowie tego zespotu
zasilili tez szeregi Teatru Miejskiego. W Teatrze Miejskim Burska takze rezyserowata.
Po6zniej byta aktorka, kierownikiem artystycznym i gtéwnym rezyserem Objazdowego
Teatru Miejskiego w Koszalinie (marzec 1947-wrzesienn 1949), a nastepnie grata i rezy-
serowata w Teatrze Dramatycznym w Szczecinie (lata 1949-1976). Por. Nina Burska [ha-
sto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980..., s. 94-95 oraz Teatry polskie
w trzydziestoleciu (1944-1974). Stownik. Opracowali: B. Berger, T. Bogucka, Z. Wilski,
M. Wosiek, K. Zawadzka, ,Pamietnik Teatralny” 1975, z. 3-4, s. 468.

% Por. MRN i ZM 1945-50, nr 323, Pismo do MKiS Departament Teatru w Warszawie od
Zarzadu Miejskiego m. Stupska Wydz. Spol. Referat Kultury i Sztuki, z dnia 22 sierpnia
1946 r. Poczatkowo zespot kierowany przez Burska dziatal pod nazwa ,Towarzystwo
Teatrow i Muzyki Ludowej — zespo6t pod kierownictwem Niny Burskiej”.

% Por. MRN i ZM 1945-50, nr 323, programy i zamierzenia artystyczne osob, z ktérymi
prowadzono rozmowy w sprawie objecia teatru.

% Por. M. Misiorny, Koszalin — lata 1945-1949, [w:] XXX lat Battyckiego Teatru Dramatycznego
im. |. Stowackiego w Koszalinie, red. W. Mikotajczyk-Trzciniska, Koszalin 1984, s. 23-25
oraz E. Kisielewska, Battycki Teatr Dramatyczny 1954-1967, [w:] Biuletyn Informacyjny
Battyckiego Teatru Dramatycznego im. ]. Stowackiego w Koszalinie-Stupsku, red. S. Kowa-
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spol Burskiej funkcjonowat pod nazwa Towarzystwo Teatrow i Muzyki Lu-
dowej w Stupsku, co potwierdzajgq odnalezione afisze teatralne, ktére podaja
niekiedy dwie rownowazne nazwy, tj. Teatr Polski w Stupsku oraz Zespot
Towarzystwa Teatrow i Muzyki Ludowej (pod kierownictwem Niny Bur-
skiej)®l. Zespdt Burskiej mial ktopoty z otrzymaniem licencji zawodowej
ZASP-u®, za$ ona sama nie miata wystarczajacych kwalifikacji zawodowych
(rezyserskich) do samodzielnego prowadzenia teatru®. Podobnie krytycznie
oceniano sily zawodowe pozostatych stupskich aktoréw. Na tej podstawie
ZASP nie udzielit ostatecznie koncesji teatrowi, proponujac jednoczesnie, by
aktorzy jako eksternisci zdawali egzaminy zawodowe w Panistwowym Insty-
tucie Sztuki Teatralnej w Lodzi*. W tym czasie wigkszos¢ przestawien Te-
atru Miejskiego rezyserowata (mimo braku licencji) Antonina Burska-Ci-
chowska, za$ repertuar skladat si¢ gléwnie ze sztuk bulwarowo-komedio-
wych.

W sierpniu 1946 roku, w zwiazku z nowym podziatem administracyjnym
kraju oraz przylaczeniem Stupska do wojewddztwa szczecinskiego, Teatr
Miejski przeszedl pod nadzér Wojewoddzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki
w Szczecinie. Do zespotu dotaczyli zawodowi aktorzy ze Szczecina i teatr

lewski, nr 7-8-9, s. 2-3. W Koszalinie dziatat poczatkowo Teatr Domu Zoknierza (1946),
nastepnie Teatr Objazdowy (1947), przemianowany pozniej na Teatr Miejski (do czerw-
ca 1949 r.). Jego dyrektorem byt Otmar Rjamski, kierownikiem literackim — Michat
Ochorowicz, scenografem — Mikotaj Kiss-Orski, zas gtéwnym rezyserem — Nina Bur-
ska. Otmar Rjamski byl nastepnie aktorem Teatru ,Wybrzeze” w Gdansku (brak hasta
osobowego w Stowniku biograficznym teatru polskiego), za$ Mikotaj Kiss-Orski — sceno-
grafem zwigzanym z teatrami w Koszalinie (1947-1949), Szczecinie (1946-1951), Czesto-
chowie (1951-1956) i Biatymstoku (1959-1961). W roku 1946 wspotpracowat w Szczecinie
z B. Skapskim, a nastepnie z S. Czosnowskim. Por. Stownik biograficzny teatru polskiego
1900-1980..., s. 308 oraz Teatry dramatyczne w Szczecinie...

61 Por. (am), Stupski Teatr Miejski osrodkiem kultury, ,llustrowany Kurier Polski” 1946, nr 256,
s. 6. Wérod tytutdw granych w Stupsku recenzent wymienia: Sublokatorke A. Grzymaty-
-Siedleckiego, Moralnos¢ pani Dulskiej G. Zapolskiej, Gatganka D. Niccodemiego, Klub
kawaleréw M. Batuckiego oraz Jericow L. Rydla. Z tym ostatnim przedstawieniem zespo6t
Burskiej wystepowat w Stawnie, Ustce i Wejherowie.

2 Problemy zwigzane z otrzymywaniem licencji ZASF, a takze sprawy weryfikacji akto-
réow w okresie powojennym opisuje szczegétowo M. Kura$, Zniewalanie teatru. Polityka
teatralna 1944-1949, ,Pamietnik Teatralny” 2008, z. 3-4 [zeszyt monograficzny Teatr
w Polsce Ludowej 1944-1954].

% Por. teczka osobowa A. Burskiej-Cichowskiej, nr 761 i 232 (ze zbiorédw Instytutu Te-
atralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie).

¢t Tamze, pismo komisji egzaminacyjnej Zarzadu Gtéwnego ZASP z dnia 17.06.1946 roku
[teczka nr 761].
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zaczal funkcjonowac jako scena zawodowa, cho¢ nadal niekoncesjonowana
przez Zwiazek Artystow Scen Polskich. W pazdzierniku 1946 roku kierow-
nictwo artystyczne teatru objeta Leokadia Jurdzinska-Urbanska®. Byta ona
zawodowq aktorka i $piewaczka, w okresie migdzywojennym wystepowata
w operetkach, wodewilach i komediach muzycznych w teatrach Lodzi, To-
runia, Lublina, Czegstochowy i Bydgoszczy. Po wojnie brata udziat w two-
rzeniu teatru w Lodzi, a nastepnie zwigzala si¢ z Teatrem Polskim w Szcze-
cinie (od maja 1946 roku)®. Pozniej przez pewien czas prowadzita Teatr
Objazdowy w Koszalinie (od wrzesnia 1947 roku), by trafi¢ do Stupska®.
Umowa z Leokadia Jurdzinska-Urbanska zostata podpisana na okres roku
(od 1 listopada 1946 do 1 listopada 1947 roku). Przedstawieniem inauguruja-
cym nowgq dyrekcje oraz nowy sezon artystyczny byta komedia Aleksandra
Fredry Damy i huzary, pokazana 31 pazdziernika 1946 roku w inscenizacji
i rezyserii Bronistawa Skapskiego, z dekoracjami autorstwa Stanistawa Ja-
rockiego®. W premierze w giéwnych rolach zagrali: Gwido Trzywdar-Ra-
kowski® (Major), Bronistaw Skapski (Rotmistrz), Stanistaw Marecki (Kape-
lan), Leokadia Jurdzinska-Urbanska (Aniela) i Krystyna Radwanska (Zo-
fia)”®. W dniu inauguracji sezonu do Stupska naptynety listy gratulacyjne od
Juliusza Osterwy, Teofila Trzcinskiego, Emila Chaberskiego i Jozefa Karbow-

% Por. (ts) [S. Telega], Kronika kulturalna Pomorza Zachodniego. Teatr [notatka o otwarciu Te-
atru Miejskiego w Stupsku oraz jego dziatalnosci], ,Odra” nr 45/46, s. 11 oraz J. Cie-
plak, Inauguracyjne otwarcie Teatru Miejskiego w Stupsku, ,Szczecin” 1946, nr 21/22,
s. 176-177.

% Por. Leokadia Jurdzinska [hasto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-
-1980..., s. 284.

7 Por. teczka osobowa Leokadii Jurdzinskiej-Urbanskiej, nr 532 (ze zbioréw Instytutu Te-
atralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie) [tu: m.in. licencja na prowadzenie Teatru
Objazdowego i Teatru Miejskiego w Koszalinie, pismo (z dnia 17.10.1946 r.) o przywro-
cenie praw czlonka ZASP oraz prosba o wydanie koncesji ZASP].

% Scenograf Stanistaw Jarocki wspotpracowat ze Skapskim juz wczesniej w Szczeci-
nie przy takich tytutach, jak Damy i huzary A. Fredry i Moralnos¢ pani Dulskiej G. Za-
polskiej. W nastepnych latach wspolpracowal z réznymi teatrami dramatycznymi
i muzycznymi w kraju, np. z Teatrem Polskim w Poznaniu, Opera élqskq w Bytomiu
czy Opera Battycka w Gdansku. Por. Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980...,
s. 271-272.

% Pdzniej znany i ceniony aktor Teatru ,Wybrzeze” w Gdanisku, zatozyciel jednej z pierw-
szych scen w powojennej Gdyni, tj. Teatru Marynarki Wojennej (1945). Por. Gwido
Trzywdar-Rakowski [hasto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...,
s. 757 oraz M. Misiorny, Portret, [w:] Teatr Wybrzeze 1946-1976, red. A. Zurowski,
Gdansk 1976, s. 5.

70 Por. J. Cieplak, Inauguracyjne otwarcie Teatru Miejskiego...
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skiego”!. Na stanowisko gtownego rezysera Teatru Miejskiego w Stupsku
wyznaczono Bronistawa Skapskiego, bliskiego wspdtpracownika Jurdzin-
skiej-Urbanskiej. Kierownikiem literackim zostat Stanistaw Telega, kierow-
nikiem administracyjnym — poczatkowo Aleksander Kossarski, a po pew-
nym czasie Karol Cichowski”2. W pismach kierowanych do Zarzadu Gtow-
nego ZASP-u w Warszawie Leokadia Jurdzinska-Urbaniska wielokrotnie
skarzyla si¢ na trudne warunki pracy stupskiego zespotu. Problemem byt
brak kostiumoéw, dekoracji, a takze niewystarczajace sily zawodowe oraz
brak pomocy Zarzadu Miejskiego w Stupsku. Teatr dawat jednak przedsta-
wienia mimo braku formalnych zezwolen. Ostatecznie Leokadia Jurdziriska-
-Urbanska nie uzyskata koncesji rezyserskiej i nie przedtozyta w odpowied-
nim czasie dokumentdw uprawniajacych ja do prowadzenia teatru. Decyzja
Rady Miejskiej w Stupsku musiata wkrotce ustapic¢ z zajmowanego stanowi-
ska (15 kwietnia 1947 roku)?.

Z 6wczesnych doniesient prasowych™ wynika, iz scena w Stupsku byta
druga tego typu placéwka teatralng na Ziemiach Odzyskanych — po teatrze
w Szczecinie, ktdry nosit nazwe Teatr , Komedia Muzyczna” i byt kierowany
przez dyrygenta i wczeéniejszego dyrektora Teatru Matych Form we Lwo-
wie Sylwestra Czosnowskiego”. Jednakze w odrdznieniu od sceny szczecin-
skiej teatr w Stupsku prowadzil znacznie bardziej ozywiona dziatalnos¢ te-
atralng, dajac nowe premiery srednio co 9-10 dni”®. Do tego dochodzita praca
objazdowa, gdyz sztuki prezentowano takze w Koszalinie, Bytowie, Staw-
nie, Miastku, Biatogardzie i w mniejszych osrodkach, np. w Ustce czy Kot-

L Por. (ts) [S. Telega], Kronika kulturalna Pomorza Zachodniego..., s. 11.

72 Por. MRN i ZM 1945-50, nr 323, Pismo L. Jurdzinskiej-Urbanskiej z prosba o dzierzawe
Teatru Miejskiego w Stupsku od 1 listopada 1946 do 1 listopada 1947 r., Umowa dzier-
zawy oraz MRN i ZM 1945-50, nr 317, Sprawozdanie z dziatalnosci za okres 1.10-
-31.10.46 r., Teatr Miejski.

73 Por. tamze, Wydziat Spoteczny, Organizacja teatru w Stupsku 1947-49, nr 324, Pismo
prezydenta miasta Jerzego Kowalskiego oraz pismo Jurdzinskiej o rezygnacji z dniem
15 kwietnia 1947 roku. Por. takze Zawracanie gtowy, ,Odra” 1947, nr 14/15, s. 8.

74 Podstawa informacji prasowych jest tygodnik literacko-spoteczny , Odra”, redagowany
przez Wilhelma Szewczyka. Por. przypis nr 11 oraz doniesienia prasowe i recenzje
z ,Kuriera Stupskiego”.

75 Por. (ts) [S. Telegal, Kronika kulturalna Pomorza Zachodniego..., s. 11.

76 O dziataniach Czosnowskiego krytycznie wypowiadat si¢ zwlaszcza Stanistaw Telega,
teatralny , konkurent”, gdyz sprawowat on w Stupsku funkgcje kierownika literackiego.
Por. (ts) [nota informacyjna], ,Odra” 1947, nr 1, s. 5 oraz tenze, ,Do trzech razy szuka”
wystawiona, ,Odra” 1947, nr 8, s. 4 i, Galgankowe” historie szczeciriskie, ,Odra” 1947, nr 1,
s. 5.
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czygltowach. Z niektorymi przedstawieniami zespodt jezdzit do Szczecina (np.
z Ich czworo Gabrieli Zapolskiej)””. Swoje sukcesy, mimo braku formalnej li-
cencji ministerialnej i ZASP-owskiej, Teatr Miejski w Stupsku zawdzieczat
przede wszystkim rezyserowi — Bronistawowi Skapskiemu, wczesniej przez
dwa miesigce zwigzanemu takze z teatrem szczecinskim”®. Skapski byl do-
$wiadczonym, 60-letnim aktorem i rezyserem, ktéry swoje najwieksze suk-
cesy zawodowe odnosit juz przed wojna. Byl uczniem krakowskiej szkoty
dramatycznej, pracowat jako aktor oraz sekretarz kabaretu , Figliki” Arnolda
Szyfmana, a nastepnie gral i rezyserowat w teatrach w Krakowie, Poznaniu,
Warszawie, a takze na prowingji, np. w Czestochowie. Przez kilka sezonow
byt rowniez dyrektorem Teatru Miejskiego w Grodnie”. Po wojnie pracowat
w Teatrze Ziemi Rzeszowskiej (rezyserowal tu Balladyne Juliusza Stowackie-
go, Damy i huzary Aleksandra Fredry i Manewry mitosne Stanistawa Turskie-
go), krotko w teatrze czestochowskim i w szczecinskim Teatrze Polskim
(czerwiec — sierpien 1946 roku), gdzie dat sie poznac jako sprawny rezyser
i dobry organizator. Skapski mial jednak problemy z uzyskaniem wpisu
w poczet cztonkéw ZASP-u i otrzymaniem licengji aktora i rezysera. W kwiet-
niu 1946 roku zwracat si¢ z prosba do Zarzadu Gltownego ZASP-u o za-
twierdzenie go na stanowisku dyrektora artystycznego Teatru Polskiego
w Szczecinie oraz przyjecie w poczet cztonkéw ZASP-u (pisma z kwietnia
i sierpnia 1946 roku)®. Za nieprawdziwe uznawat podejrzenia o wspotprace
z teatrami niemieckimi w Stanistawowie, gdzie przebywat w czasie wojny.

77 Por. tenze, ,, Do trzech razy szuka”..., s. 4.

78 Historia teatréw szczecinskich w pierwszych latach powojennych jest znacznie lepiej
poznana niz historia teatru w Stupsku. W Szczecinie funkcjonowato wéwczas kilka
scen, tj. polzawodowy Teatr Maty, zawodowy Teatr Polski B. Skapskiego oraz zawo-
dowy Teatr , Komedia Muzyczna” S. Czosnowskiego, przeksztatcony nastepnie w Te-
atr Polski. Wéréd wazniejszych opracowan wymieni¢ trzeba prace Ryszarda Markowa,
np. cykl artykutow drukowanych w , Przegladzie Zachodniopomorskim”: Teatr Maty
w Szczecinie (1945-1948), 1980, z. 1, Teatr Sylwestra Czosnowskiego. Lwéw-Szczecin 1945-
-1948, cz. I-IV: 1982, z. 3-4, 1986, z. 2, 1991, z. 3-4, 1998, z. 1, Polskie sceny w okresie pio-
nierskim (1945-1948), [w:] Szczecin teatralny, cz. I, Twdrcy. Przedstawienia. Festiwale...,
a takze: Dziesig¢ lat teatru w Szczecinie, red. W. Lachnitt, Szczecin 1955, Teatry dramatycz-
ne w Szczecinie..., Z. Soénicki, Teatry dramatyczne Szczecina w latach 1961-1980, Szczecin
1981, T.Z. Grabowski, Poczqtki teatru polskiego w Szczecinie 1945-1946, ,Pamietnik Te-
atralny” 1999, z. 3-4.

7 Por. Bronistaw Skapski [hasto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...,
s. 650.

8 Por. teczki osobowe Bronistawa Skapskiego nienumerowane i nr 158 (ze zbioréw Insty-
tutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie).
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Dopiero we wrzesniu 1946 roku, czyli juz po rozwigzaniu umowy z teatrem
szczecinskim, Skapski otrzymat przychylna odpowiedz Zarzadu Gtéwnego
ZASP-u, ktdéry udzielil mu tymczasowego prawa wspotpracy z cztonkami
Zwiazku w teatrach konwencjonalnych na stanowisku aktora, z prawem re-
zyserowania®l.

Prowadzac Teatr Polski w Szczecinie®?, Skapski byt popierany przez na-
czelnika Wydzialu Kultury i Sztuki Urzedu Pelnomocnika Rzadu RP na
Okreg Pomorze Zachodnie — Stanistawa Czapelskiego®. W repertuarze mto-
dej szczecinskiej placowki znalazto sie pie¢ tytutow — ambitniejsze: Damy
i huzary Aleksandra Fredry i Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej,
a takze rewiowo-komediowe: Manewry mitosne Stanistawa Turskiego, Roxy
Barry’ego Connersa i Mysz koscielna Laszlo Fodora34. Niektdre ze sztuk Skap-
ski przenidst nastepnie do teatru stupskiego. W czasie, gdy ten aktor i rezy-
ser oczekiwal na pozytywna weryfikacje ZASP-u, w lipcu 1946 roku woje-
woda szczecinski Leonard Borkowicz sprowadzit do miasta lwowski zespot
Zwiazku Patriotow Polskich — Teatr Matych Form (Miniatury) Sylwestra
Czosnowskiego. Grupa rozpoczeta dziatalnos¢ w Szczecinie 1 wrzes$nia 1946
roku pod nazwa Teatr ,Komedia Muzyczna”. Repertuar obu teatrow nie
roznit sie wowczas zasadniczo, ale Czosnowski miat juz stosowne nominacje
zarzadu ZASP-u oraz Departamentu Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki,
co w tym czasie miato decydujace znaczenie (czerwiec 1946 roku)®. Miedzy
dyrektorami obu teatréw doszlo do jawnego konfliktu, ktory zakonczyt sie

81 Por. takze K.A. Wysinski, Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1918-1950. Zarys monograficzny,
Wroctaw 1979, s. 225.

82 Por. m.in.: S. Telega, Inauguracyjne otwarcie Teatru Polskiego w Szczecinie, ,Szczecin” 1946,
nr 3-4, s. 25, tenze, Moralno$¢ pani Dulskiej, ,,Szczecin” 1946, nr 5-6, s. 35-36, tenze, Roxy,
,Szczecin” 1946, nr 9-10, s. 66, ]. Jantar, Teatralne dreptanie w miejscu, ,,Szczecin” 1946,
nr 23-24, s. 186.

8 Kulisy poczynan i decyzji Czapelskiego, Skapskiego i Czosnowskiego, jak réwniez od-
powiedzi Zarzadu Gléwnego ZASP-u i Departamentu Teatru Ministerstwa Kultury
i Sztuki przybliza T.Z. Grabowski, ktory jednoznacznie stwierdza, iz o teatr szczeciiski
w tym czasie toczyta sie prawdziwa walka. Jej konsekwencja byto ustapienie ze stano-
wiska naczelnika Wydzialu Kultury i Sztuki Urzedu Pelnomocnika Rzadu RP na Okreg
Pomorze Zachodnie Stanistawa Czapelskiego oraz rozwigzanie umowy z Bronistawem
Skapskim. Por. T.Z. Grabowski, Poczqtki teatru polskiego..., s. 233-246.

8 Por. repertuar Teatru Polskiego B. Skapskiego w: Teatry dramatyczne w Szczecinie...,
s. 29-30.

8 Por. teczki osobowe Sylwestra Czosnowskiego, nr 251, 2973 (ze zbioréw Instytutu Te-
atralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie) oraz Stownik biograficzny teatru polskiego
1900-1980..., s. 139-140.
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w sadzie®. Skapski wnidst oskarzenie prywatne przeciw Czosnowskiemu,
zarzucal mu pomodwienia i nieuczciwg konkurencje zawodowa. Sprawe
probowano rozstrzygna¢ polubownie i o wszystkim informowano ZASPY.
Jednoczesnie w czerwcu 1946 roku Zarzad Gléwny ZASP-u poinformowat
Urzad Wojewddzki w Szczecinie, ze ,dorazna impreza teatralna Skapskie-
go” (Teatr Polski) nie ma oficjalnej konwencji ZASP-u, a takze proponowat
wlaczenie czesci zespotu Skapskiego do zespotu Sylwestra Czosnowskiego.
Bronistaw Skapski znalazt juz wkrétce (wrzesien 1946 roku) nowe miej-
sce — jako aktor i rezyser — w Stupsku, gdzie funkcje dyrektora teatru spra-
wowala Leokadia Jurdziniska-Urbanska, wczesniej aktorka w jego szczecin-
skim teatrze®s. Opuszczajac Szczecin, Skapski zabrat ze soba czes¢ zespotu,
m.in. Karola Rogalskiego, Jerzego Cybulskiego, Kazimiere Skalska, Krystyne
Radwanska i scenografa Stanistawa Jarockiego. W teatrze stupskim rezyse-
rowal znane dobrze tytuly: Damy i huzary Aleksandra Fredry i Moralno$é pani
Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, a z nowosci — Znajd¢ Romana Niewiarowicza
i Skapca Moliera. Ten ambitny i uparty aktor oraz rezyser — jak pisal o nim
wielokrotnie Stanistaw Telega — miat nawet w planach wystawienie w Stup-
sku Balladyny Juliusza Stowackiego®. Pracujac juz w Stupsku i oczekujac na
licencje Ministerstwa, prébowat jeszcze powrdci¢ do Szczecina, gdzie na
przetomie 1946 i 1947 roku powotano amatorsko-zawodowy Teatr Drama-
tyczny Zwiazku Zawodowego Kolejarzy (ZZK), a na kierownika desygno-
wano wiasnie jego®. Zespdt, ktory sktadal sie w gléwnej mierze z cztonkéw

8 Wydarzenia te po latach pozostawaty nadal w Zywej pamieci 6wczesnej zony Sylwestra
Czosnowskiego — Bogustawy Czosnowskiej, wyrézniajacej sie aktorki Teatru ,, Komedia
Muzyczna” w Szczecinie, a nastepnie cenionej aktorki Teatru ,Wybrzeze” w Gdansku.
Wspominajac pierwsze lata pracy w powojennym Szczecinie, Bogustawa Czosnowska
pisata: ,Dzisiaj, po latach, chce, aby w moich wspomnieniach nie zabraklo osoby dy-
rektora Skapskiego, cztowieka, ktéry kochat teatr i na pewno goraco pragnat te wielka
swa mitos¢ przekazac Szczecinowi. Niechze w pamieci nas wszystkich, ktérzy te czasy
pamietaja, pozostang zwigzane z pierwszym zawodowym teatrem polskim w Szczeci-
nie dwa nazwiska: Skapski i Czosnowski”. B. Czosnowska, Ostatni gong, Gdansk 2000,
s. 45.

87 Por. teczki osobowe Bronistawa Skapskiego w zbiorach Instytutu Teatralnego. Szczego-
lowe informacje o funkcjonowaniu, repertuarze oraz samym konflikcie obu szczecin-
skich dyrektoréow podaja tez wymienione juz wczesniej opracowania dotyczace historii
szczecinskiego teatru.

8 M.in. Aniela z Dam i huzaréw A. Fredry, Tadrachowa z Moralnosci pani Dulskiej G. Zapol-
skiej oraz Hanka z Manewrow mitosnych S. Turskiego.

8 Por. S. Telega, , Gatgankowe” historie szczecinskie..., s. 5.

9 Por. (f.), Szczecin otrzyma trzeci teatr, ,Kurier Szczecinski” 1946, nr 287, s. 6.
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stupskiego Teatru Miejskiego, przygotowal premiere sztuki Ich czworo Ga-
brieli Zapolskiej. Utwor grano z do$¢ mizernym skutkiem od 25 grudnia
1946 roku do 1 stycznia 1947 roku w szczecinskiej sali Domu Kultury ZZK,
z udzialem m.in.: Marii Grabowskiej, Leokadii Jurdzinskiej-Urbanskiej,
Gwidona Trzywdar-Rakowskiego, Jerzego Cybulskiego i Bronistawa Skap-
skiego?l. Na afiszach widniala jednakze nazwa — Miejski Teatr Objazdowy
w Stupsku. W lutym 1947 roku Skapski otrzymat odpowiedz z Ministerstwa
Kultury i Sztuki — podpisang przez Dyrektora Departamentu Teatru Michata
Rusinka — z negatywna ocena jego zawodowych kwalifikacji na dyrektora
teatru®>. W pierwszych miesigcach 1947 roku Skapski prowadzit rozmowy
w Szczecinie. Pojawila sie nawet propozycja utworzenia tam trzech rowno-
rzednych scen: Teatru Polskiego pod dyrekcja Sylwestra Czosnowskiego,
Teatru Matego im. M. Buczka pod dyrekcja Zbigniewa Lubasa oraz Teatru
Objazdowego ZZK im. L. Solskiego pod dyrekcja Bronistawa Skapskiego
(kierownikiem literackim miat zosta¢ Stanistaw Telega). W kwietniu odbyto
sie¢ spotkanie w Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Szcze-
cinie. Wzigli w nim udziat wszyscy zainteresowani projektem oraz naczelnik
wydziatu Witold Wirpsza®. Podpisano porozumienie (17 kwietnia 1947 ro-
ku), ktore miato na celu uzdrowienie stosunkdw panujacych w teatrach wo-
jewddztwa szczecinskiego. Ministerstwo Kultury i Sztuki zobowiazano do
desygnowania gltéwnego administratora przysztych Teatrow Wojewddztwa
Szczecinskiego (TWS). Teatry te miaty dysponowac wspolnym zespotem ar-
tystycznym, do ktdrego weszliby takze — prawdopodobnie — czlonkowie
stupskiego zespotu Bronistawa Skapskiego. Wspdlna miata by¢ takze Rada
Repertuarowa, odpowiedzialna za programy artystyczne poszczegdlnych
zespolow. Jak stwierdza Ryszard Markow, projektu tego nie udato si¢ zreali-
zowac z nieznanych powoddw®. Utworzenie jednego organu teatralnego
pozwolitoby zapewne na unikniecie problemoéw z otrzymaniem indywidu-
alnych licencji ZASP-u i Ministerstwa, a takze poprawiloby trudna sytuacje
finansowa poszczegdlnych zespotdw.

Plany zwigzane z powrotem do Szczecina ostatecznie nie powiodly sie,
dlatego Bronistaw Skapski powrdcit do rezyserowania w Stupsku. Ale i tu
czekato go rozczarowanie. W potowie kwietnia 1947 roku ze stanowiska dy-

91 Por. List do redakcji. Na marginesie ,Ich czworo” Zapolskiej, ,Kurier Szczecinski” 1946,
nr 298, s. 5.

%2 Por. teczki osobowe Bronistawa Skapskiego... [pismo Dyrektora Departamentu Teatru
adresowane do Wojewodzkiego Komitetu PPS z dnia 14.02.1947 r.].

% Por. R. Markow, Teatr Sylwestra Czosnowskiego..., z. 4, s. 80.

% Tamze.
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rektora Teatru Miejskiego musiata ustapi¢ Leokadia Jurdzinska-Urbanska®,
co byto warunkiem przedtuzenia jej dzierzawy teatru, postawionym przez
Rade Miejska w Stupsku. Zespot aktorski skupiony wokoét Skapskiego i Jur-
dzinskiej wystawil jeszcze w objezdzie i pod zmieniong nazwa — Miejski Te-
atr Objazdowy ze Stupska®® — Manewry mitosne Stefana Turskiego w rezyserii
Skapskiego, z udziatem: Leokadii Jurdzinskiej-Urbanskiej, Kazimiery Skal-
skiej, Karola Rogalskiego, Stanistawa Mareckiego i Marii Grabowskiej. Dal-
sze prace Skapskiego na teatralnej prowingji przerwala jego nagta i tragiczna
$mier¢ w maju 1947 roku, a teatr w Stupsku nie powrdcil juz do $wietnosci.
Z koncem kwietnia 1947 roku Teatr Miejski przestat funkcjonowac. Przyczy-
nily sie do tego w gléwnej mierze trudnosci formalne (brak odpowiednich
licencji Zwiazku Artystéw Scen Polskich oraz Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki), finansowe (niewystarczajace dotacje ministerialne i miejskie) i personal-
ne (czeste migracje aktoréw i niestabilno$¢ zespotu). Istnienie teatru préobo-
wano jeszcze przedtuzy¢, powotujac amatorskie Towarzystwo Teatréw i Mu-
zyki Ludowej Niny Burskiej, cho¢ bez wigkszych sukceséw. Ostatecznie ad-
ministracje teatru oraz nadzér nad jego wyposarzeniem przekazano Janowi
Fidererowi i W. Niewinskiemu — kuratorom z ramienia Miejskiej Rady Na-
rodowej w Stupsku””.

Funkcjonowanie teatru zawodowego w Stupsku zakoniczylo sie niepo-
wodzeniem, cho¢ nie ostabito to spotecznego zapotrzebowania na teatr. 18 li-
stopada 1947 roku, z inicjatywy stupskiego starosty oraz mieszkancéow mia-
sta, przy ochotniczym Towarzystwie Milo$nikow Sceny (TMS) powotano
amatorski zespdt teatralny, tzw. Sekcje Dramatyczna Towarzystwa Milo$ni-
kow Sceny. Zespot liczyt okoto czterdziestu osdb — amatoréow rozmitowa-
nych w krzewieniu kultury teatralnej i sympatykow sceny®. Kierownikiem
administracyjnym TMS-u zostal Jan Fiderer, pelniacy wczesniej obowiazki
kuratora teatru, za$ rezyserem i kierownikiem artystycznym sekcji drama-

% Ryszard Markow sugeruje nawet, iz za osoba Jurdzinskiej tak naprawde , ukrywat si¢”
Skapski, ktéry po szczecinskich niepowodzeniach prébowat w ten sposob przejaé
dzierzawe w Teatrze Miejskim w Stupsku. Por. tamze, cz. I, s. 202. Za Markowem in-
formacje o dzierzawieniu budynku Teatru Miejskiego w Stupsku przez Skapskiego
powtarza takze T.Z. Grabowski, Poczqtki teatru polskiego..., s. 245.

% Por. , Kurier Szczecinski” 1947, nr 116. Zespdt szczycit sie (cho¢ bezprawnie) posiada-
niem koncesji ZASP-u.

7 Por. Z najnowszych dziejéw Stupska..., s. 310.

% Por. MRN i ZM 1945-50, Dziatalno$¢ Stowarzyszen i Organizacji Spotecznych 1947-50,
nr 183, Sprawozdanie z dziatalnosci Towarzystwa Mitosnikéw Sceny w Stupsku za czas
od 18 listopada 1947 do 31 lipca 1949 r. Por. takze Z. Karczewski, Rozwdj i plany teatralne
Pomorza Zachodniego, ,Szczecin” 1947, nr 11/12, s. 45.
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tycznej — Eugeniusz Olma. Statut Towarzystwa zaktadal, iz jego podstawo-
wym celem bedzie upowszechnianie i doskonalenie dziatalnosci spotecznej
w zakresie dziatan teatralnych i muzycznych przez organizowanie amator-
skich zespoldw teatralnych, muzycznych, jak rowniez koordynowanie ich
prac”.

Pomyst utworzenia w Stupsku silnego zespotu amatorskiego Edward La-
da-Cybulski przypisywal samemu Aleksandrowi Zelwerowiczowi, ktory
goszczac w miescie w czasie swoich wakacyjnych wedréwek po Pomorzu
i zwiedzajac gmach teatru, miat zaproponowac utworzenie dobrego zespotu
amatorskiego, kierowanego przez znanego artyste, w miejsce teatru zawo-
dowego (bo na taki miasta nie byto wowczas sta¢)'®. 1 marca 1949 roku To-
warzystwo Mitosnikéw Sceny przejelo od Miejskiej Rady Narodowej budy-
nek Teatru Miejskiego, gdzie latem tego roku rozpoczat si¢ remont finanso-
wany z kredytu na odbudowe teatru, przyznanego przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki'®. Mimo problemdéw finansowych, personalnych i lokalowych,
sekcji dramatycznej TMS-u udato si¢ przygotowacd i wystawi¢ m.in.102: Wesele
Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Eugeniusza Olmy, z dekoracjami Mi-
kotaja Kiss-Orskiego (premiera 13 marca 1948 roku), Krdlowq przedmiescia
Konstantego Krumtowskiego w rezyserii Olmy (premiera 13 czerwca 1948
roku), Strzaty na ulicy Dhugiej Anny Swirszczynskiej w rezyserii Olmy (pre-
miera 16 pazdziernika 1948 roku) oraz Hiszparnskq muche Franza Arnolda
i Ernesta Bacha (premiera 2 kwietnia 1949 roku)!®. W okresie letnim roku
1949 zespot Towarzystwa Mitosnikow Sceny pokazywal Hiszpariskq muche

% Por. MRN i ZM 1945-50, nr 183, Statut Towarzystwa Mitosnikdéw Sceny w Stupsku.

100 Por. E. Lada, O teatrze stupskim, ,Tygodnik Wybrzeza” 1948, nr 41, s. 8.

101 Projekt remontu budynku obejmowat zmiane poszycia dachu, odrestaurowanie wne-
trza i elewacji, poszerzenie sceny i rozbudowe wejs¢ bocznych, tarasowe podwyzsze-
nie podtogi, a takze budowe 16z, usytuowanych po jednej stronie gmachu. Por. (J.K.),
Remont budynku Teatru Miejskiego i nowy skwer w $rédmiesciu, ,Kurier Stupski” 1948,
nr 227, s. 4 oraz (J), Kiedy przystqpimy do remontu budynku Teatru Miejskiego w Stupsku,
,Kurier Stupski” 1948, nr 243, s. 4. Wszystkich zamierzen nie udato sie jednak dopro-
wadzi¢ do skutku.

102 Por. MRN i ZM 1945-50, nr 183, Sprawozdanie z dziatalnosci Towarzystwa Mitosnikéw
Sceny w Stupsku za czas od 18 listopada 1947 do 31 lipca 1949 r. oraz MRN i ZM 1945-
-50, nr 317, Sprawozdanie Referatu Wydziatu Oswiaty, Kultury i Sztuki za pazdziernik
1948 r.

103 W Zakladzie Dokumentéw Zycia Codziennego Biblioteki Narodowej w Warszawie za-
chowaty sie niektore afisze stupskich przedstawien TMS, np. afisz Wesela (sygn. XIX 7
Teatr/Miasta/Stupsk/1948), przedstawien Perfumy pani Marty i Karpaccy gdrale (sygn.
XIX 8 B: Zespoly amatorskie/Stupsk/1948).
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Franza Arnolda i Ernesta Bacha, Ksiezniczke czardasza Imre Kalména oraz
Klub kawaleréw Michata Batuckiego. Byly to przewaznie przedstawienia gra-
ne na akademiach i porankach artystycznych dla wojska i przedstawicieli
$wiata pracy w Ustce, Dartowie, Koszalinie. Od poczatku funkcjonowania
TMS napotykato liczne trudnosci, gtéwnie finansowe. Dla podratowania
ogolnej sytuacji zespotu rozwazano nawet publiczne zbiérki pieniezne!®. Inng
kwestia problemowa byta mozliwos¢ angazowania sie amatoréw w dziatal-
nos¢ teatru. , Milosnicy teatru” na co dzien stanowili grupe zwyktych oby-
wateli, pracownikéw réznych instytuci i zakladéw, wykonujacych swoje
obowiazki zawodowe. W takiej sytuacji na prace w teatrze pozostawato nie-
wiele czasu, co wplywato bezposrednio na dtugos¢ przygotowan kolejnych
premier oraz efektywnos$¢ prob (np. prace nad Weselem trwatly od listopada
1947 roku, czyli od ukonstytuowania si¢ TMS-u, do marca roku 1948). Premie-
ry kolejnych sztuk odbywaly sie jednak dos¢ czesto, za$ repertuar zdaje sie
potwierdza¢ ogromne zaangazowanie amatordw w prace na rzecz stupskiego
teatru.

Premiera Wesela Stanistawa Wyspianiskiego ujawnita liczne stabosci ze-
spolu TMS-u'®. Tuz po premierze obserwatorzy stupskiego zycia teatralne-
go zaczeli zdawac sobie sprawe, ze dziatalnos¢ Towarzystwa jest niewystar-
czajaca dla miasta tej wielkosci co Stupsk. Z jednej strony podkreslano ambi-
¢je mlodego osrodka miejskiego, z drugiej — mozliwosci finansowania przez
wladze Stupska stalego teatru zawodowego. Rozwazano pomyst powotania
teatru utrzymywanego przez wszystkie wigksze osrodki miejskie ziemi
stupskiej, ktory mogtby prowadzi¢ rowniez dziatalnos$¢ objazdowa w tere-
nie'®, a takze zwracano uwage na jakos¢ repertuaru prezentowanego na
scenie Teatru Miejskiego. ,Szmira” nazwano niektére przedstawienia zespo-
16w amatorskich czy goscinne prezentacje rewiowo-muzyczne, domagajac
sie realizacji , zelaznego repertuaru” (Wyspianski, Molier, Fredro)?”. W pra-
sie pojawito sie hasto ,osadnictwa kulturalnego”'%® oraz postulaty podjecia

104 Por. Amator, Jeszcze raz w sprawie teatru, ,Kurier Stupski” 1948, nr 2, s. 4.

105 Por. J.M., O zgubionym i odnalezionym zlotym rogu, ,Kurier Stupski” 1948, nr 75, s. 4,
Spectator, Jeszcze o teatrze stupskim, ,Kurier Stupski” 1948, nr 77, s. 4, Ber., Dos¢ kotturi-
skiego snobizmu, ,Kurier Stupski” 1948, nr 89, s. 4, Spectator, Bilans , Wesela”, ,Kurier
Stupski” 1948, nr 101, s. 4.

106 Por. Ber., Dos¢ kotturiskiego snobizmu...

107 Por. tamze.

108 Pod pojeciem ,0sadnictwo kulturalne” rozumiano takie dziatania wtadz miasta, kto-
re mialy zapewni¢ korzystne warunki osiedlania si¢ w Stupsku osob z wyzszym wy-
ksztatceniem, mogacych stworzy¢ w miescie naturalne skupisko literacko-artystycz-
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bardziej ozywionej wspdtpracy z innymi teatrami, zwlaszcza ze Szczecina
i Gdaniska'®.

Na famach ,Kuriera Stupskiego” rozgorzata publiczna dyskusja dotycza-
ca ksztattu przysztego miejskiego teatru zawodowego!!’. Jej bilans zamknat
sie¢ w kilku zasadniczych postulatach: odpowiedzialno$¢ za utworzenie
i utrzymanie zawodowego zespolu spoczywac¢ miata na wiadzach miasta,
za$ zespdt 6w mieli tworzy¢ rozproszeni po prowincji aktorzy zawodowi
z Koszalina (Nina Burska, Otmar Rjamski), Leborka (Gwido Trzywdar-Ra-
kowski) i Stupska (Eugeniusz Olma, Edward tada-Cybulski). Proponowano
co prawda wilaczenie sit amatorskich w przyszly teatr zawodowy, ale jego
podstawe mieli stanowic¢ aktorzy w pelni profesjonalni. Postulowano istotne
zmiany w repertuarze, w tym dostosowanie go do aktualnych potrzeb od-
biorcéw. Taki wlasnie cel, obok podniesienia poziomu artystycznego wy-
stawianych sztuk, wyznaczyly sobie nowe (zmienione w lipcu 1949 roku)
wiladze TMS-u. W kolejnym sezonie teatralnym planowano premiery Rewi-
zora i Ozenku Mikolaja Gogola oraz Na dnie Maksyma Gorkiego. Zapowiada-
no tez przygotowanie nowej sztuki — komedii muzycznej Miecz Demokratesa,
czyli moja zona Penelopa Zdzistawa Gozdawy i Wactawa Stepnia. Jej premiere
planowano na drugi dzien $wiat Bozego Narodzenia lub na poczatek roku
1950, co byto uzaleznione od wypozyczenia kostiumow z Teatru Miejskiego
w Jeleniej Gorze'''. Nadal trwal remont budynku teatru, co wptywalo za-
sadniczo na stopniowe zmniejszanie si¢ dochodow TMS-u.

W pelnym ogladzie zycia teatralnego miasta w poczatkowym okresie je-
go funkcjonowania nie mozna takze zapominac o pozostatych inicjatywach
kulturalnych, w tym gtéwnie imprezach muzyczno-teatralnych i typowych
wystepach goscinnych, ktore odbywaty sie¢ w budynku Teatru Miejskiego

ne. Ze wzgledu na do$¢ specyficzne usytuowanie Stupska na mapie Pomorza propo-
nowano na przyklad intensywniejsze podjecie tematyki regionalnej. Por. Spectator,
Czy Stupsk wyzyska swoje mozliwosci?, ,,Kurier Stupski” 1948, nr 90, s. 4.

10 Redakgcja , Kuriera Slupskiego” wprost domagata si¢ rozwoju teatru zawodowego
w Stupsku przez podjecie wspoétpracy z teatrem w Gdyni, Gdansku badz Szczecinie.
Pomoc wigkszych osrodkéw miata by¢ przeciwwaga dla stupskiego prowincjonali-
zmu, ktérego przejawem byt — zdaniem redakcji — rozwdj miejskiego teatru ,zaled-
wie” amatorskiego oraz amatorsko-zawodowego. Por. Red., O wspdlprace ze Szczecinem
i Gdanskiem, ,,Kurier Stupski” 1948, nr 91, s. 4.

10 W dyskusji brali takze udzial przedstawiciele TMS oraz wtadz miasta, tj. przewodni-
czacy Rady Miejskiej Antoni Marczak oraz I sekretarz KM PPR Klemens Czarnecki.
Por. Spectator, Bilans naszej dyskusji o teatrze, ,Kurier Stupski” 1948, nr 100.

111 Por. MRN i ZM 1945-50, nr 183, Sprawozdanie z dziatalno$ci Towarzystwa Milosnikéw
Sceny w Stupsku od 1 lipca do 30 listopada 1949 r. oraz kolejne sprawozdania.

36



w Stupsku, a w czasie jego remontu — w sali Zwiazku Zawodowego Koleja-
rzy!2 lub w $wietlicy Towarzystwa Przyjaciét Zomierza. Do Stupska dosé
regularnie przyjezdzat koszalinski Teatr Miejski Niny Burskiej i Otmara
Rjamskiego (ze spektaklami: Cztowiek, ktéry szukat smierci Victora Eftimiu,
Matura Laszlo Fodora, Macierzynstwo panny Jadzi i Gdzie diabel nie moze Ro-
mana Niewiarowicza), a takze inne grupy i zespoly teatralne (cho¢ nie tylko
teatralne), prowadzace w tym czasie intensywna dziatalnos¢ objazdowa na
Pomorzu, m.in.: Filharmonia Battycka pod kierunkiem Stefana Sledziriskie-
go'3, rewiowi artysci warszawscy (Stanistaw Wolinski, Jerzy Pichelski, Jani-
na Winiarska, Wladystaw Patuszynski, Maria Chmurkowska, Tadeusz Olsza
i Stefan Sojecki), Teatr Popularny z Warszawy z przedstawieniami dla dzieci
i dla dorostych!.

Pomyst utworzenia w Stupsku kolejnego teatru w petni zawodowego, kto-
ry miat funkcjonowac pod nazwa Teatr Ziemi Stupskiej, zrodzit si¢ na przeto-
mie lipca i sierpnia 1948 roku, kiedy dotychczasowy kierownik administra-
cyjny Towarzystwa Mitosnikéw Sceny — Jan Fiderer zostal mianowany na sta-
nowisko wiceprzewodniczacego Miejskiej Rady Narodowej!’>. Teatr miat by¢
subwencjonowany przez wszystkie wigksze osrodki miejskie ziemi stupskiej
i w zwigzku z tym pelni¢ funkcje sceny objazdowej. Pomyst Fiderera zaczat
nabiera¢ coraz realniejszych ksztattow juz pod koniec 1948 roku. Wszystko
zaczeto sie od wizyty w miescie delegata Ministerstwa Kultury i Sztuki Stani-
stawa Wolickiego, nadzorujacego dziatalnos¢ TMS-u. Pozytywna ocena dzia-
falnosci Towarzystwa zaowocowala decyzja o utworzeniu Teatru Ziemi Stup-
skiej. Jak wynika z informacji prasowych, gdyz nie zachowaty si¢ zadne do-
kumenty Miejskiej Rady Narodowej potwierdzajace informacje ,Kuriera
Stupskiego”, nowa placowka mogta liczy¢ na subwencje Ministerstwa Kultury
i Sztuki, miala tez stanowic zalazek przyszlego stalego, miejskiego teatru za-
wodowego. Na dyrektora nowej placowki powotano Stanistawa Wolickiego,
ktory miat tez zaja¢ sie rekrutacja zawodowych aktoréw!'®. Wolicki miat do

112 Teatralne dokonania stupskich kolejarzy poddat charakterystyce B. Urban, Kolejarska
pasja. Teatr, ,,Pobrzeze” 1980, nr 8, s. 9-10.

13 Por. ,Kurier Stupski” 1948, nr 28 [tu: W. Milewska, Koncert Filharmonii Battyckiej
w Stupsku, s. 1 oraz rozmowa J. Milewskiego ze Stefanem Sledzinskim, Kilka wizyt, s. 4]
i Spectator, Z zagadnien kulturalnych, ,Kurier Stupski” 1948, nr 33, s. 4.

114 Wszystkie wystepy okolicznosciowe oraz goscinne odnotowuje aneks 1 prezentujacy
zestawienia repertuarowe.

115 Por. J., Znow na widowni. Teatr Ziemi Stupskiej, , Kurier Stupski” 1948, nr 222, s. 4.

116 Por. (J.K.), W styczniu 1949 r. otwarcie Teatru Ziemi Stupskiej, ,Kurier Stupski” 1948,
nr 341, s. 4.
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tego odpowiednie przygotowanie. Przed wojna byl cenionym aktorem cha-
rakterystycznym teatréw na prowingji (w Sosnowcu, Chelmie Lubelskim, Cie-
szynie, Gdyni). Okres wojny spedzil w niemieckich oflagach, gdzie dat sie po-
zna¢ jako organizator, aktor i rezyser teatru jenieckiego (w Prenzlau, Arns-
wald, Gross-Born). Po uwolnieniu wstapit do I Armii Wojska Polskiego, a po
zakonczeniu dziatan wojennych rozpoczat prace w Departamencie Teatréw
w Ministerstwie Kultury i Sztuki w Warszawie!?”. Stad jako inspektor teatréw
zostat oddelegowany do Stupska, a nastepnie mianowany na stanowisko dy-
rektora Teatru Ziemi Stupskiej''s. Poczatek dziatalnosci tej sceny zbiegt sie
z uroczystymi obchodami 150. rocznicy urodzin Adama Mickiewicza, przy-
padajacymi na rok 1949 (Rok Mickiewiczowski). Na potowe stycznia 1949 ro-
ku zaplanowano uroczysta akademie, bogato ilustrowana recytacjami w wy-
konaniu aktorow zespotu koszalinskiego, ktorzy mieli stanowi¢ gtowny trzon
zawodowych sil teatru. W Stupsku obawiano sie jedynie przeniesienia jego
siedziby do innego miasta ze wzgledu na niewystarczajace warunki mieszka-
niowe oraz przediuzajacy sie remont budynku Starego Teatru'”®. Nadal trwaty
rozmowy miedzy cztonkami Miejskiej Rady Narodowej, Towarzystwa Milos-
nikow Sceny i Stanistawem Wolickim, dotyczace ksztaltu przyszlej placowki.
Nowa scene postrzegano jako teatr programowo objazdowy, z repertuarem
przeznaczonym w gltéwnej mierze dla odbiorcy wywodzacego sie z klasy ro-
botniczo-chlopskiej'?°.

Odgorna centralizacja poczynan amatorsko-ochotniczych nie miata w Stup-
sku wielu zwolennikéw. Pod auspicjami Teatru Ziemi Stupskiej udato sie je-
dynie przygotowa¢ w styczniu 1949 roku stowno-muzyczne wieczory arty-
styczne z udziatem artystow $piewakdw i tancerzy, m.in.: Marii Malickiej,
Rozy Rajskiej, Bernarda Nowackiego i Xeni Dougan'?!. Premiera planowana
na luty 1949 roku byly Dziady Adama Mickiewicza w rezyserii Stanistawa
Wolickiego, z udziatem aktoréw-amatoréw TMS-u oraz mlodziezy ze Zwigz-

117 Por. Stanistaw Wolicki [hasto osobowe], Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...,
s. 805-806.

118 Wezesniej Wolicki petnit funkcje dyrektora nowego Teatru Miejskiego w Olsztynie (se-
zony 1945/46 i 1946/47), a nastepnie wystepowat jako aktor w Teatrze im. S. Wyspian-
skiego w Katowicach (1947-50), Teatrze Ziemi Opolskiej w Opolu (1950-53) oraz w Bat-
tyckim Teatrze Dramatycznym w Koszalinie (1954-62). Por. tamze, s. 804-805 oraz Pro-
gram Baltyckiego Teatru Dramatycznego sezon 1962/63 [do] W matym dworku S.I1. Wit-
kiewicza i Karola S. Mrozka, s. 18 [informacja o przejsciu na emeryture zastuzonego ak-
tora teatru koszalinskiego Stanistawa Wolickiego po 45 latach pracy scenicznej].

119 Por. (J), Teatr Ziemi Stupskiej z siedzibg w innym miescie?, ,Kurier Stupski” 1949, nr 6, s. 4.

120 Por. (J), Jaki bedzie Teatr Ziemi Stupskiej, , Kurier Stupski” 1949, nr 14, s. 4.

121 Por. (dot), Wieczory artystyczne, ,Kurier Stupski” 1949, nr 26, s. 4.
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ku Miodziezy Polskiej'?2. ,Kurier Stupski” informowal takze o planach
utworzenia w Stupsku studium dramatycznego, ktére miato prowadzic¢ zaje-
cia teoretyczne i praktyczne, ksztalcac zawodowych artystow na potrzeby
lokalnego teatru!?. Zamierzenia artystyczne Stanistawa Wolickiego, zwigza-
ne z funkcjonowaniem w Stupsku Teatru Ziemi Stupskiej oraz studium dra-
matycznego, pozostaty jedynie w sferze projektéw!?. Nie powiodty si¢ pla-
ny zarowno utworzenia w miescie samodzielnego teatru zawodowego, jak
i odgdrnego scentralizowania poczynan Towarzystwa Milosnikow Sceny.
W kwietniu 1949 roku przygotowano z powodzeniem popularny wodewil
Hiszpanska mucha Franza Arnolda i Ernesta Bacha, pokazywany w Stupsku,
Bytowie, Kotczyglowach, Koszalinie, a w okresie letnim — w nadmorskich
osrodkach (w Ustce i Darlowie). W kolejnych latach udato sie zrealizowac
komedie muzyczna Miecz Demokratesa, czyli moja Zona Penelopa Zdzistawa
Gozdawy i Wactawa Stepnia (premiera na przelomie grudnia 1949 i stycznia
1950 roku). W sferze zamierzen repertuarowych pozostaly takie tytuty, jak:
Rewizor i OZenek Mikotaja Gogola, Na dnie Maksyma Gorkiego, Trzy siostry
Antoniego Czechowa.

Dziatalnos$¢ Towarzystwa Mitosnikow Sceny ustata w 1952 roku, gtéwnie
ze wzgledu na problemy finansowe i kadrowe!?. W miejsce TMS-u powo-
lano ,Spoldzielnie Pracy Teatralnej”, ktéra nie zdotata przygotowad zadnej
premiery. Na poczatku 1953 roku probowano jeszcze reaktywowac dziatal-
nos¢ Towarzystwa, wybierajac nowy zarzad, ale bez wiekszych sukcesow.
Wystawiono jedynie Zemste Aleksandra Fredry w rezyserii Jana Fiderera.
W roku 1953 powstat w Stupsku Powiatowy Dom Kultury (PDK), ktéremu
wladze miejskie przekazaty dwa lata pdzniej budynek teatru wraz z catym
jego wyposazeniem. W strukturze PDK dzialal rowniez zespdt teatralny pod
nazwa ,Teatr Ulicy”, ktory zapoczatkowat swa dzialalnos¢ premiera Rodziny

122 Por. (J.K.), Inscenizacja ,Dziadéw” w 150 rocznice urodzin A. Mickiewicza, , Kurier Stup-
ski” 1949, nr 21, s. 6 oraz (dot), Wieczory artystyczne...

123 Por. tamze, s. 4.

124 Na przetomie stycznia i lutego 1949 roku informacje kulturalne zamieszczane w , Ku-
rierze Stupskim” staja si¢ coraz bardziej lakoniczne. Ostatni samodzielny numer ,, Kurie-
ra Stupskiego” datowany jest na Wielkanoc roku 1949. W kolejnych numerach juz
,Kuriera Szczecifiskiego” zanika takze osobna strona po$wiecona miastu (do nr 105
z rocznika 1949).

125 Por. Panstwowe Archiwum w Koszalinie oddziat w Stupsku, zespét archiwalny: Ze-
spot Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Stupsku, Wydzial Spraw Wewnetrznych
1950-1973/74, nr 733, Towarzystwo Mitosnikdw Sceny oraz Zwiazek Teatréw i Choréow
Ludowych.
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pechowcéw Jerzego Krzysztonia (12 lipca 1960 roku)!?. W Stupsku w drugiej
polowie lat czterdziestych oraz w latach piec¢dziesiatych XX wieku funkcjo-
nowaly tez inne grupy amatorsko-ochotnicze, cho¢ zapewne odtworzenie
ich dziatalnosci i repertuaru bedzie niezwykle trudne, np. Teatr Domu Kole-
jarza'?”’, Zespot Dramatyczny przy Stupskiej Fabryce Narzedzi Rolniczych!?
czy szkolny zespdt amatorski przy Gimnazjum Ogolnoksztatcacym (dzisiej-
sze I Liceum Ogolnoksztatcace im. Bolestawa Krzywoustego)!'?. Kolejny etap
rozwoju amatorskiego zycia teatralnego w Stupsku bedq wyznaczaty dzieje
i osiggniecia artystyczne Teatru Dialogu i Poezji ,Rondo”, Teatru Poezji
i Dialogu, a nastepnie Teatru Rondo.

1.2. Z doniesien prasowych

Istotne wydarzenia oraz poczynania kolejnych kierownikéw, dyrektorow
i rezyserow zwigzanych ze stupskim teatrem w latach 1945-1952 skrupulat-
nie $ledzita prasa. W okresie dziatalnosci Teatru Polskiego (od lipca 1945 do
czerwca 1946 roku) i Teatru Miejskiego (od czerwca 1946 do kwietnia 1947
roku) w Stupsku nie ukazywat si¢ zaden lokalny dziennik. Dlatego ocene ar-
tystycznych poczynan stupskiej sceny w tym okresie mozna konfrontowac
wylacznie z informacjami zarejestrowanymi przez prase dwczesnego woje-
wddztwa szczecinskiego (druga nazwa to Pomorze Zachodnie), gtownie
»Szczecin” — tygodnik miasta morskiego, ukazujacy sie w latach 1944-1956,
do ktdrego redakgji (w latach 1946-1948) nalezeli: Roman Lyczywek, Cze-
staw Piskorski i Stanistaw Telega. W ,Szczecinie” recenzje i informacje te-
atralne pisane byly najczesciej wlasnie przez Stanistawa Telege, a takze

126 Por. ]. Lindmajer i in., Dzieje Stupska..., s. 374.

127 Grano np. Wodewil warszawski Z. Gozdawy i W. Stepnia. Por. Z. Stankiewicz, Zycie i kul-
tura, ,, Glos Szczecinski” 1952, nr 31. W latach sze$¢dziesiatych w Domu Kultury Ko-
lejarza dzialat takze teatrzyk lalkowy, ktorego instruktorami byli Jozef Sojka i Zbi-
gniew Mroczkowski, plastyk zwigzany z Teatrem ,Tecza”. Por. B. Urban, Kolejarska
pasja.., s. 10.

128 Glos Tygodnia” czyli dodatek do , Glosu Koszalinskiego” informowat o czteroletniej
dzialalnosci tego zespotu, cho¢ nie precyzowat jego repertuaru. Por. ,,Glos Tygodnia”
1953, nr 5.

12 Ten szkolny zespot czes¢ swoich przedstawien prezentowatl na scenie Starego Teatru
w Stupsku juz w roku 1947, m.in. Gwiazdy T. Micinskiego. Grupe tworzyli: Danuta
Macheta-Trabczynska, Krystyna Szotarska, Zygmunt Mierzwiak, Irena Lech oraz Ha-
lina Wielgus-Urbanowicz. Por. (a) A. Radzik, Ze starych kronik..., s. 7.
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przez Waleriana Lachnitta'®. Drugim czasopismem, ktore jest cennym zro-
dtem informagji o dziatalnosci stupskiego teatru, pozostaje wydawany w Ka-
towicach tygodnik literacko-spoteczny ,Odra”, ukazujacy si¢ w latach 1945-
-1950. Jego redaktorem naczelnym byt Wilhelm Szewczyk. W ,Odrze” odna-
lez¢ mozemy takze recenzje autorstwa Stanistawa Telegi. Mniejszym zainte-
resowaniem cieszyt sie teatralny Stupsk w ,Ilustrowanym Kurierze Pol-
skim” (Bydgoszcz)!3!, , Dzienniku Zachodnim” (Katowice) czy ,Tygodniku
Wybrzeza” (specjalnym cotygodniowym dodatku do ,Szczecina”)!32.

Od listopada 1947 roku sytuacja zmienita si¢. Stupsk zyskal wilasne cza-
sopismo, ktérym byt , Kurier Stupski”!®, lokalna wersja , Kuriera Szczecin-

130 Walerian Lachnitt w latach 1952-1955 byt kierownikiem literackim Teatréw Drama-
tycznych w Szczecinie, a od 1 pazdziernika 1955 roku — Teatru , Wybrzeze”. Od roku
1959 do 1963 petnit funkcje kierownika artystycznego Sceny Objazdowej Teatru ,Wy-
brzeze”, realizujac na niej m.in. Marie Stuart ]. Stowackiego (1960), Most J. Szaniaw-
skiego (1962) czy Lato w Nohant ]. Iwaszkiewicza (1963). Kiedy w roku 1964 Scena Ob-
jazdowa usamodzielnita sie i przeksztalcita w Teatr Ziemi Gdanskiej, Lachnitt zostat
jej kierownikiem artystycznym, a od roku 1966 takze dyrektorem. Po przejsciu na
emeryture (1973) wspotpracowat czynnie z Teatrem Dramatycznym w Gdyni, przygo-
towujac np. Don Carlosa F. Schillera (1974). Por. Almanach sceny polskiej 1981/82, red.
K.A. Wysinski, Warszawa 1985, s. 219-220. Lachnitt byt takze jednym z pierwszych,
ktérzy domagali sie juz zaraz po wojnie regionalizmu pomorskiego, rozumianego
jako kultywowanie tradycji oraz Swiadomej odrebnosci mieszkaricow Pomorza. Por.
W. Lachnitt, Zagadnienie regionalizmu pomorskiego, ,Szczecin” 1947, nr 1-2, s. 3.

131 Por. np. (j. m) [prawdopodobnie J. Milewski], Teatr Polski w Stupsku, ,Ilustrowany Ku-
rier Polski” 1946, nr 40 [o przedstawieniach Teatru Polskiego z przetomu 1946 i 1947
roku] oraz Korespondencja wtasna IKP, 1946, nr 255 [o odstonieciu w Stupsku pierwsze-
go w Polsce pomnika Powstancéw Warszawskich 15 wrzesnia 1946 roku].

132 Wyjatkiem jest numer 41 ,Tygodnika Wybrzeza”, poswiecony niemal w catosci zagad-
nieniom kulturalnym ziemi stupskiej, tu m.in. artykuty: Antoniego Marczaka, prze-
wodniczacego Rady Narodowej w Stupsku, Marii Zaborowskiej o Muzeum Miejskim
w Stupsku oraz Edwarda Lady o stupskim teatrze. Por. ,Tygodnik Wybrzeza” 1948,
nr 41 z 24 pazdziernika 1948 roku.

133 W Pomorskiej Akademii Pedagogicznej w Stupsku powstala praca magisterska po-
$wiecona posrednio temu czasopismu. Por. P. Doron, Kultura i oSwiata w Stupsku i okoli-
cach na podstawie , Kuriera Stupskiego” 1947-48 [maszynopis pracy magisterskiej napisa-
nej pod kierunkiem dr hab. Jowity Keciniskiej, Pomorska Akademia Pedagogiczna,
Stupsk 2006] oraz tegoz, , Kurier Stupski” 1947-1948, [w:] Materialy do poznania regiona-
lizmu stupskiego, t. VII, Zbiér opracowarn w zakresie regionalnej literatury srodkowopomorskiej
i rodzimego srodowiska geograficzno-przyrodniczego oraz kulturowego, a takze zapiski kroni-
karskie, Stupsk 2006, s. 111-113 [fragmenty pracy magisterskiej]. Doron myli si¢ jednak,
stwierdzajac, iz ostatni numer (148) pochodzi z 31 maja 1948 roku. Do tego momentu
z ,Kurierem” zwigzana byla Weronika Milewska, ktéra odeszla z redakgji gazety
w zwigzku z objeciem funkcji dyrektora I Liceum Ogdlnoksztatcacego w Stupsku.
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skiego”, wydawany przez Spotdzielnie Wydawnicza ,, Czytelnik”. Pierwszy
numer , Kuriera Stupskiego” datowany jest na 1 listopada 1947 roku, ostatni
ukazat si¢ na Wielkanoc 1949 roku'*. Zalozycielami i redaktorami dzienni-
ka byli nauczycielka Weronika Milewska 1i jej syn Jerzy Milewski, pozniej
znany stupski adwokat!®. Redakcja i drukarnia gazety znajdowata si¢ po-
czatkowo w prywatnym domu Milewskich na ulicy Kosciuszki 11, a na-
stepnie w nowej siedzibie redakcji na ulicy Wojska Polskiego. Celem lo-
kalnego dziennika bylo przede wszystkim rejestrowanie i komentowanie
stupskich wydarzen. Poczatkowe strony ,Kuriera” byly jednolite zarow-
no dla wersji szczecinskiej, jak i stupskiej. Miasto miato do dyspozycji
odrebna , wkladke”, redagowana przez Milewskich'®. Priorytetem redak-
toréw dziennika byly sprawy kultury i oswiaty, co wynikato gltéwnie z oso-
bistych i zawodowych zainteresowann Weroniki Milewskiej. Wazne miej-
sce zajmowaly takze informacje dotyczace sytuacji i mozliwosci rozwoju
miejskiego teatru. W ,Kurierze” regularnie ukazywaty sie¢ zaréwno recen-
zje stupskich przedstawien zawodowo-amatorskich (w tym Towarzystwa
Milosnikow Sceny), jak i informacje dotyczace wszelkich przejawéw zy-
cia teatralnego w miescie. Przyblizano na przyklad kwestie zwigzane z re-
montem gmachu teatru, sprawe ministerialnych subwencji na remont
czy tez okolicznosci powotania do zycia Teatru Ziemi Stupskiej. Co zna-
mienne, to wilasnie na tamach ,Kuriera” toczyla sie istotna dyskusja na
temat ksztaltu i mozliwosci rozwoju teatru zawodowego w Stupsku. Wraz
z zaniechaniem wydawania , Kuriera Stupskiego” (od nr 105 z rocznika
1949) miasto stracito nie tylko wazny gtos w dyskusji na temat stupskiego
teatru, lecz takze sojusznikow jego rozwoju — redaktoréw Weronike i Jerzego
Milewskich.

Po6zniej , Kurier Stupski” ukazywat sie nadal, poczatkowo w niezmienionej formule,
a nastepnie juz tylko jako lokalny dodatek do , Kuriera Szczecinskiego”.

134 Pojedyncze numery , Kuriera Stupskiego” dostepne sa w stupskim oddziale Panstwo-
wego Archiwum w Koszalinie. Na potrzeby niniejszych rozwazan korzystano z eg-
zemplarza znajdujacego sie¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie sygnatura
P. 100481 A.

1355 Por. A. Swietlicka, E. Wistawska, Znani stupszczanie. Szkice biograficzne z powojennych
dziejow miasta, Stupsk 2003 [tu: biogramy W. Milewskiej i J. Milewskiego] oraz Z. Zie-
lonka, Stupsk literacki, [w:] Materialy do poznania regionalizmu stupskiego, t. 1, Szkice
z wspdlczesnego zycia kulturalnego spoteczenstwa stupskiego — jego zainteresowan i dziatalno-
sci w okresie po Il wojnie Swiatowej, Stupsk 1999, s. 12.

136  Kurier Szczecinski” i ,Stupski” nie mialy numerowanych stron. Z uktadu catej gazety
mozna si¢ domysla¢, iz stupska ,wkltadka” to strony 3 i 4. Dla wiekszosci recenzji te-
atralnych zarezerwowana byta strona 4.
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Prasa w koncu lat czterdziestych interesowata si¢ losami teatru w Stup-
sku. Komentatorzy wydarzen teatralnych na Ziemiach Odzyskanych zdawa-
li sobie sprawe z trudnosci wynikajacych z utworzenia placowki w miescie
dos$¢ mocno zniszczonym w wyniku dziatant wojennych, w ktérym przewa-
zata poczatkowo ludnos¢ niemiecka. Do probleméw natury ekonomiczno-
-lokalowej dochodzil takze brak zawodowych aktoréow. W tej sytuacji role
animatoréw rodzacego si¢ ruchu teatralnego prébowali przejmowac amato-
rzy, ,milosnicy teatru” (bez uprawnien aktorskich czy rezyserskich). Nie-
domagania lokalnego ruchu teatralnego w pierwszych latach powojennych
zdawaty sie potwierdza¢ dwie prawidlowosci. Z jednej strony wiedziano, ze
stupszczanie sa zdani tylko na siebie, z drugiej — bacznie obserwowano i se-
kundowano im w lokalnych poczynaniach, uznajac, iz Pomorze Srodkowe
powinno mie¢ wlasny teatr'¥”. Pozostale wazniejsze osrodki teatralne Pomo-
rza z tego okresu, tj. sceny szczecinskie'® i gdynsko-gdanskie'®, byly zbyt
oddalone, by prowadzi¢ w Stupsku jakakolwiek dziatalno$¢ teatralna, nawet
o charakterze objazdowym!¥. Znaczenie drugiego osrodka miejskiego Po-

197 Charakteryzujac teatry Pomorza Srodkowego, Misiorny wymienia jeszcze Koszalin,
w ktérym funkcjonowaly amatorsko-zawodowy Teatr Domu Zoknierza (sezon 1945/46)
i Teatr Objazdowy Otmara Rjamskiego/Riamskiego (1946, przemianowany nastepnie
na Teatr Miejski). Por. M. Misiorny, Teatry dramatyczne Ziem Zachodnich..., rozdziat Teatr
na Srodkowym Pomorzu.

138 Sytuacja scen szczecinskich zostata juz blizej scharakteryzowana przy okazji prezen-
towania sylwetek Bronistawa Skapskiego i Sylwestra Czosnowskiego. Por. tamze oraz
Z. Karczewski, Rozwdj i plany teatralne Pomorza Zachodniego..., s. 45.

139 Od roku 1945 w Gdyni dziatat Miejski Teatr Komedia Heleny Hatacinskiej, ktéry rok
pozniej przejat Iwo Gall (pod nazwa Miejski Teatr Wybrzeze). Scene upanistwowiono
latem 1948 roku, a od poczatku roku 1949 zaczela ona funkcjonowac jako Panstwowy
Teatr ,Wybrzeze” w Gdarnisku. Z obszernej literatury przedmiotu wymieni¢ mozna
kilka wazniejszych opracowan, np. Gdarisk teatralny..., Pot wieku Teatru Wybrzeze. Przed-
stawienia, red. J. Ciechowicz, Gdanisk 1998 oraz 200 lat teatru na Tarqu Weglowym w Gdan-
sku... Teatry w Gdyni takze doczekaty sie kilku opracowan, m.in. XXV lat Teatru Dra-
matycznego w Gdyni, red. K. Wéjcicki, Sopot 1985 czy Wspdtczesne formy teatru muzycz-
nego (na swiecie, w Polsce, w Gdyni), red. ]. Ciechowicz, Gdansk 2009.

140 7 wazniejszych osrodkéw teatralnych Polski pdétnocnej w pierwszych latach powo-
jennych wymieni¢ trzeba takze Torun i jego Teatr Ziemi Pomorskiej, prowadzony
przez uznanego inscenizatora i rezysera Wilama Horzyce. Por. L. Kuchtéwna, Wielkie
dni matej sceny. Wilam Horzyca w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Toruniu 1945-1948, Wroctaw
1972 oraz 80 lat teatru w Toruniu... W Toruniu w latach 1959-1989 odbywat si¢ réwniez
wazny dla teatréw Polski pétnocnej i zachodniej festiwal teatralny. Por. Z. Butkiewicz,
Festiwal w czasach PRL-u. O festiwalu Teatréw Polski Pétnocnej w Toruniu (1959-1989),
Torun 2004.
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morza Srodkowego, tj. Koszalina, wzrosto dopiero w pierwszej potowie lat
piec¢dziesiatych, kiedy powstato samodzielne wojewddztwo koszalinskie
(1950), do ktérego wilaczono takze Stupsk!*!.

Prasa z lat 1945/46-1952 interesowata sie przede wszystkim dwiema kwe-
stiami: losami stupskich teatrow (artykuty informacyjne i sprawozdawcze)
oraz wartoscig artystyczna samych przedstawien (recenzje). Wiasciwie nie
zachowaly sie zadne recenzje zwigzane z dziatalnoscia w Stupsku Teatru
Polskiego (od lipca 1945 roku do czerwca 1946 roku), co wynika po czesci
z zasad funkcjonowania i wydawania prasy w pierwszych latach powojen-
nych. Stupsk w tym czasie nie miat jeszcze wlasnego dziennika. Podstawo-
wym zrodtem informacji pozostaja zatem materialy archiwalne stupskiej
Miejskiej Rady Narodowej i Zarzadu Miejskiego z lat 1945-1950'4? oraz afisze
teatralne zachowane w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stup-
sku'®. Wyjatkiem jest korespondencja ze Stupska, opublikowana na tamach
bydgoskiego , Ilustrowanego Kuriera Polskiego” 11 lutego 1946 roku. Jej au-
torem jest prawdopodobnie Jerzy Milewski, ktéry informuje o nieudanych
probach umiastowienia amatorskiego zespotu Teatru Polskiego oraz o jego
premierach (To nie moje bobo, Pan naczelnik to ja, Wujaszek z Gdyni czy Roxy)'.
We wrzeséniu 1946 roku ,Ilustrowany Kurier Polski” donosit takze o wyste-
pach zespotu Towarzystwa Teatréow i Muzyki Ludowej Niny Burskiej'4.
O poczynaniach Teatru Polskiego mozna si¢ wiecej dowiedzie¢ dopiero z ar-
tykutow informujacych o okolicznosciach powolania Teatru Miejskiego
(czerwiec 1946 — kwiecien 1947 roku). Wéwczas scena stupska zyskala state
miejsce w doniesieniach prasowych ,Szczecina”, ,Odry”, a takze ,Ilustro-
wanego Kuriera Polskiego”.

Teatr w Stupsku od razu oceniany byl jako wazny, cho¢ drugi — po Te-
atrze Polskim w Szczecinie — teatr zawodowy wojewddztwa. ,Istnieje na
Pomorzu Zachodnim mile miasteczko, liczace ponad trzydziesci tysiecy
mieszkancow i wykazujace duze aspiracje kulturalne. Jest nim Stupsk, leza-

141 W roku 1953 w Koszalinie powstaje Battycki Teatr Dramatyczny, ktdry bedzie pdzniej
stanowil podstawe samodzielnego i w petni zawodowego teatru w Stupsku; poczat-
kowo Stupskiej Sceny BTD, a nastepnie Panistwowego Teatru Muzycznego oraz Stup-
skiego Teatru Dramatycznego. Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...

192 MRN i ZM 1945-50.

143 Dziat Biblioteczno-Archiwalny oraz Dziat Historyczno-Artystyczny Muzeum Pomorza
grodkowego w Stupsku (afisze teatralne — sygnatury MPS/BAA/A7-51, MPS/HS/
181/1945).

144 (. m) [prawdopodobnie J. Milewski], Teatr Polski w Stupsku, ,Ilustrowany Kurier Pol-
ski” 1946, nr 40, s. 6.

15 (am), Stupski teatr miejski osrodkiem kultury, , Ilustrowany Kurier Polski” 1946, nr 256, s. 6.
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cy we wschodniej czesci naszego wojewddztwa. Miasteczko owo zdobyto sie
juz od dawna na Towarzystwo Naukowe, a ogloszony obecnie plan pracy na
okres najblizszych miesiecy oraz srodki materialne, ktérymi to Towarzystwo
rozporzadza, Swiadcza dobrze o ruchliwosci i wielkiej ambicji jego zarzadu.
Do listopada ub.r. [1946 — A.S.] posiadat Stupsk, mimo doskonatych warun-
kéw technicznych, tylko teatr amatorski [chodzi o zespdt Teatru Polskiego
grajacy bez licengji ministerialnych oraz ZASP-u — A.S.]. Nic tez dziwnego,
ze pomyslano tam od dawna o zamienieniu go na teatr zawodowy. Teatr
jednak zawodowy to instytucja bardzo kosztowna i wymagajaca wielkiego
wysitku zaréwno artystycznego, jak i materialnego, przede wszystkim zas
dobrej woli i pomocy ze strony czynnikow urzedowych”!4¢ — pisat Stanistaw
Telega na tamach , Odry”.

Wydarzeniem wielokrotnie komentowanym stato sie uroczyste otwarcie
Teatru Miejskiego w Stupsku'¥’. Recenzenci zgodnie podkreslali jego walory:
osobny budynek z widownia obliczong na tysiac osob, nowoczesne urza-
dzenia teatralne, zesp6t zawodowych aktoréw, doskonaty rezyser w osobie
Bronistawa Skapskiego, a takze mozliwosci objazdu we wschodniej czesci
wojewodztwa szczecinskiego. Otwarcie teatru w Stupsku traktowano jako
przejaw konsekwentnie realizowanej mysli kulturalnej wojewody szczecin-
skiego Leonarda Borkowicza, ktorego zamiarem byto, by na dwdch odle-
glych krancach wojewddztwa funkcjonowaty dwa teatry zawodowe, obstu-
gujace w ten sposéb caly rejon Pomorza Zachodniego i Srodkowego. Dwa
rownowazne osrodki teatralne mialy by¢ zarazem symbolicznym gestem
przywracania Polsce Ziem Odzyskanych!.

Inauguracyjne przedstawienie Dam i huzaréw Aleksandra Fredry 31 paz-
dziernika 1946 roku, w rezyserii i z prologiem Bronistawa Skapskiego, z de-
koracjami Stanistawa Jarockiego oraz ilustracja muzyczna autorstwa Wandy
Janowskiej, stato si¢ takze okazja do oceny mozliwosci zespotu aktorskiego,
w ktérym znalezli sie: Gwido Trzywdar-Rakowski (Major), Bronistaw Skap-
ski (Rotmistrz), Jerzy Cybulski (Porucznik), Stanistaw Marecki (Kapelan),
Maria Grabowska (Orgonowa), Janina Mitkowska (Dyndalska), Leokadia
Jurdzinska (Amelia), Krystyna Radwanska (Zosia), Kazimiera Skalska (Fru-
zia), Maria Lelska (stluzaca), Klementyna Olska (stuzaca), Karol Rogalski
(Grzegorz) i Mieczystaw Jedynski (Rembo). Udana i , pieczotowity” realiza-

146 S.T. [S. Telegal, Zawracanie glowy..., s. 8.

147 Por. (ts) [S. Telegal, Kronika kulturalna Pomorza Zachodniego..., s. 11 i ]. Cieplak, Inaugura-
cyjne otwarcie Teatru Miejskiego...

148 Tamze, s. 176-177.
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¢je komedii Fredry Jan Cieplak przypisywat przede wszystkim doswiadcze-
niu rezyserskiemu i aktorskiemu Bronistawa Skapskiego, ktory stupska in-
scenizacja doskonale wpisatl si¢ w styl fredrowski. Wyrdzniajace sie kreacje
meskie stworzyli: Gwido Trzywdar-Rakowski w roli Majora, Bronistaw
Skapski jako Rotmistrz i Stanistaw Marecki jako Kapelan. Cieplak pisat: ,To
«trio» meskie stanowito doskonale zgrang «czotowke» aktorska narzucajaca
sie¢ widzowi dzieki nieporéwnanej plastyce, odrebnosci i ekspresji aktorskiej,
wskutek czego sztuka nabrata fredrowskich rumiencow”'#. Réwnie udane
kreacje staly sie udziatem pan, zwlaszcza Leokadii Jurdzinskiej jako Amelii
i Krystyny Radwanskiej w roli Zosi. Starannosc¢ stupskiej realizacji komedii
Fredry nie powinna wtasciwie dziwi¢. Nalezy bowiem pamietac, iz byt to ty-
tul wystawiany juz wczesniej przez Skapskiego w Szczecinie na scenie Te-
atru Polskiego (premiera w czerwcu 1946 roku). Rezyser nieprzypadkowo
wybrat wiec Damy i huzary na przedstawienie inaugurujace dziatalnos¢ Te-
atru Miejskiego w Stlupsku. Cho¢ umowa dzierzawy podpisana byla oficjal-
nie z Leokadia Jurdzinska-Urbanska i to ona sprawowata funkcje dyrektora
nowej placowki teatralnej, osoba decydujaca o repertuarze byt zapewne
Skapski. Nieprzypadkowo tez w zespole i w samej obsadzie przedstawienia
znalazly sie aktorki, ktore przybyty do Stupska razem z Bronistawem Skap-
skim: Maria Grabowska, Janina Mitkowska, Leokadia Jurdzinska, Kazimiera
Skalska i Krystyna Radwarnska. Wykorzystano nie tylko przygotowane juz
wczesniej dekoracje autorstwa Stanistawa Jarockiego, lecz takze pomyst in-
scenizacyjny. Nie zmienia to jednak faktu, iz przedstawienie Dam i huzaréw
podobato sie stupskiej publicznosci do tego stopnia, ze wypelnita ona po
brzegi sale teatru. Jak podkreslaja recenzenci, aktorzy swoja gra od razu
podbili serca widzow.

Mimo braku oficjalnych uprawnient zawodowych, Teatr Miejski w Stup-
sku prowadzil wyjatkowo ozywiona dziatalnos¢. Nowe tytuly pojawialy sie
na afiszu $rednio co 10 dni. Zdaniem komentatoréw prasowych dowodzito
to rozmachu dziatalnosci placowki oraz umiejetnie planowanej polityki re-
pertuarowej'*®. Druga premierg Bronistawa Skapskiego byta Znajda — btysko-
tliwa komedia sytuacyjna Romana Niewiarowicza, grana jako Ich dwdch
w rezyserii Bronistawa Skapskiego, z piegknymi dekoracjami wykonanymi
przez Mikotaja Kiss-Orskiego. Premierowe przedstawienie pokazano 16 li-
stopada 1946 roku, z udziatem: Bronistawa Skapskiego (prezes Kolitynski),
Karola Rogalskiego (Pakutko), Krystyny Radwanskiej (tytulowa Znajda),

149 Tamze.
150 Por. tenze, Co gra teatr w Stupsku?, ,Szczecin” 1946, nr 25/26, s. 203.
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Stanistawa Mareckiego (Doktor), Kazimiery Skalskiej, Ireny Trojeckiej, Mie-
czystawa Jedynskiego i Kamy Olskiej. Podobnie jak w wypadku Dam i huza-
row, sila przedstawienia staty sie indywidualne popisy aktorskie. Chwalono
przede wszystkim Skapskiego jako prezesa Kolityniskiego oraz Radwarnska
w tytutowej roli Znajdy. Cieplak pisal: ,,Skapski gra nie tylko stowem, ale
- jak kazdy wybitny aktor — gestem, ruchem, mimika, dzieki czemu widz
otrzymuje maksimum estetycznego zadowolenia”’5!. W tym czasie w prasie
coraz czeSciej zaczely sie pojawia¢ informacje o klopotach z otrzymaniem
przez zespol Jurdzinskiej ministerialnych licencji'®. Mimo otrzymywanych
dotacji, zaréwno wojewodzkich (60 tys. zt z Urzedu Wojewddzkiego), jak
i miejskich (50 tys. zt z Zarzadu Miejskiego w Stupsku), a takze wystawia-
nych z powodzeniem — cho¢ bez oficjalnych uprawnien — przedstawien, sy-
tuacja zespotu pozostawata nadal tymczasowa. Klopoty z licencjami Stani-
staw Telega nazywat wprost ,,zawracaniem glowy”, jednakze proponowat
bardziej zdecydowane kroki — albo ostateczne rozwiazanie zespotu, albo
przeksztalcenie go w licencjonowany, cho¢ miejski teatr zawodowy'3.

Jak juz wspomniano, na przetomie roku 1946 i 1947 Bronistaw Skapski
— niepewny swojej sytuacji w Teatrze Miejskim w Stupsku — zaangazowat sie
w dzialalno$¢ amatorsko-zawodowego zespotu Zwiazku Zawodowego Ko-
lejarzy w Szczecinie. Zespot, z udzialem Marii Grabowskiej, Leokadii Jur-
dzinskiej-Urbanskiej, Gwidona Trzywdar-Rakowskiego, Jerzego Cybulskie-
go i Bronistawa Skapskiego, przygotowat premiere sztuki Ich czworo Gabrieli
Zapolskiej'>*. Spowodowalo to znaczne ostabienie stupskiego zespotu, co od
razu zauwazyla prasa. W Teatrze Miejskim grano wowczas Przez dziurke od
klucza w rezyserii i z udziatem Wtadystawa Lasonia, artysty Teatru Wilen-
skiego (styczen 1947 roku), oraz krotochwile muzyczna w trzech aktach
Ciotka Karola Thomasa Brandona, takze w rezyserii Lasonia (premiera 16
stycznia 1947 roku). To ostatnie przedstawienie zostato bardzo krytycznie
ocenione przez Weronike Milewska, pozniejsza redaktorke ,Kuriera Stup-
skiego”1%. , Ciotka Karola nalezy do rzedu sztuk absolutnie bezwartoscio-

151 Tamze.

152 S.T. [S. Telegal, Zawracanie glowy..., s. 8.

15 Mimo braku uprawnienl Departamentu Teatru w Warszawie, Teatr Miejski mogt sie
ubiegac (i robit to) o licencje Wojewddzkiego Urzedu Kultury i Sztuki w Szczecinie.
Por. tamze.

154 Sztuke Zapolskiej grano miedzy 25 grudnia 1946 a 1 stycznia 1947 roku w szczecinskiej
sali ZZK. Na afiszach widniata nazwa Miejski Teatr Objazdowy w Stupsku.

15 Por. W. Milewska, , Ciotka Karola” — Brandona w Stupsku, ,Dziennik Battycki” 1947,
nr 29, s. 6.
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wych. Absolutnie - to znaczy, ze nie posiada wartosci ani spotecznej, ani ar-
tystycznej. Na wskros szablonowa konstrukgja, banalny humor, oklepane,
rzekomo «komiczne», sytuacje. Sztuka ta nadawac by sie¢ mogta do teatrzyku
amatorskiego w Ryczywole Wielkim czy innym Ochlajkowie. Nie potrzeba
do niej bowiem — aby odtworzenie sztuki byto na poziomie oryginatu — ani
dobrych aktoréw, ani dobrego rezysera, ani dobrej sceny. Dla niewybred-
nych widzéw plaski humorek krotochwili wystarczylby...” — komentowata
z przekasem Milewska tuz po premierze. Wada realizacji okazat si¢ zaréwno
wybodr ,niewybrednej krotochwili”, jak i ,szereg razacych niedociagniec¢”
rezysera oraz poszczegélnych aktoréw, np. p. Tomczaka (Jakub Chasney),
Janiny Mitkowskiej (Donna Lucia d’Alvadores), Kamy Olskiej (Ella Della-
hay), Kazimiery Skalskiej, p. Rogalskiego (Lord Bobberlay) i Witolda Tylma-
na (Karol Wykham). Na wyrodznienie recenzentki zastuzyli jedynie Gwido
Trzywdar-Rakowski — aktor zle obsadzony, cho¢ dobrze grajacy role Lorda
Chasneya, oraz p. Jankiewicz jako stuzacy Brasset. Zarzuty wobec rezysera
dotyczyly przede wszystkim niewlasciwego obsadzenia aktorow i razacego
niedostosowania kostiumow do stylu epoki krotochwili. Ogoélnie staba reali-
zacja oraz stabsze wykonanie aktorskie sztuki Brandona sklonity Milewska
do sformulowania znaczenie powazniejszych zarzutéw pod adresem kie-
rownictwa Teatru Miejskiego. Milewska wprost sugerowata koniecznosc¢
zmiany linii repertuarowej stupskiego teatru, ktérego programem nie mogta
sta¢ sie ,,zasada najmniejszego wysitku”. Swoje uwagi recenzentka podsu-
mowata nastepujaco: ,Styl wykonania — jezeli tak mozna nazwac — przypo-
minat tudzaco przedstawienie teatrzyku amatorskiego na wsi. A przeciez
Teatr Miejski w Stupsku — to zawodowy, konwencjonowany teatr o wielkich
ambicjach, no a Stupsk nie jest wsig...”1%.

W lutym 1947 roku wystawiono jeszcze Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli
Zapolskiej (w rezyserii Bronistawa Skapskiego, z oprawa scenograficzng
Mikotaja Kiss-Orskiego) oraz Skgpca Moliera (w rezyserii Gwidona Trzyw-
dar-Rakowskiego). W kwietniu przygotowano Manewry mitosne Stefana Tur-
skiego (w rezyserii Bronistawa Skapskiego)'”’, cho¢ zespdt wystepowat juz
pod zmieniong nazwa — Miejski Teatr Objazdowy w Stupsku. Zespdt Teatru

15 Tamze, s. 6. Milewska mylita sie, twierdzac, ze Teatr Miejski w Stupsku posiada ofi-
cjalne licencje ZASP-u.

157 W wypadku obu sztuk rezyserowanych w Stupsku przez Skapskiego na poczatku 1947
roku, tj. Moralnosci pani Dulskiej oraz Manewrdw mitosnych, trzeba pamiegtad, iz nalezaty
one wczesniej do repertuaru Teatru Polskiego w Szczecinie za dyrekcji Bronistawa
Skapskiego. W obu sztukach powtarza si¢ takze nazwisko Leokadii Jurdzinskiej-
-Urbaniskie;j.
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Miejskiego rozwiazano ostatecznie z koricem kwietnia 1947 roku. Jak wiemy
z wczesniejszych ustalen, w kolejnym miesigcu Stupsk stracit bezpowrotnie
Bronistawa Skapskiego w wyniku jego tragicznej sSmierci, a teatr nie odbu-
dowat juz swojej pozydji.

Z koncem roku 1947, kiedy funkcje jedynego teatru w Stupsku usitowato
petni¢ na poly amatorskie Towarzystwo Mitosnikow Sceny, problematyka
teatralna zyskatla kolejnego sprzymierzenca w osobach redaktoréw ,Kuriera
Stupskiego” — Weroniki oraz Jerzego Milewskich, dla ktorych teatr byt zy-
ciowa pasja. Milewscy z wlasciwym sobie zamitowaniem opisywali poje-
dyncze wydarzenia teatralne!*®, poszukiwali odpowiedzi na pytania o moz-
liwosci rozwoju teatru w miescie, a takze analizowali przyczyny niepowo-
dzen dziatalnosci w Stupsku teatru zawodowego. Wystepy Filharmonii Bat-
tyckiej (kierowanej przez Stefana Sledziriskiego) w styczniu 1948 roku od ra-
zu staly sie okazja do rozwazan nad konieczno$cia podjecia statej wspodtpra-
cy z teatrami Gdanska, Gdyni i Szczecina, bez ktdrej Milewska nie widziala
mozliwosci rOwnomiernego i trwalego rozwoju kulturalnego miasta'>. Wy-
stepy amatorskiego teatru Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej ,Wici” z Charnowa
pod Stupskiem z Eobzowianami Wladystawa Ludwika Anczyca (15 lutego
1948 roku) byty pretekstem do analizy zjawiska wiejskich teatréw amator-
skich'®. Wielokrotnie powracano do spraw zwiazanych z wadami czy raczej
niedomaganiami funkcjonowania zespotu TMS-u, podkreslajac z jednej
strony trudne warunki pracy, z drugiej — zaangazowanie i poswiecenie akto-
row-amatorow. Regularnie relacjonowano przebieg i postepy remontu gma-
chu stupskiego teatru czy tez okolicznosci powotania Teatru Ziemi Stupskiej.

Liczba i czestotliwo$¢ zamieszczanych na tamach , Kuriera Stupskiego”
informagji teatralnych zdaja sie¢ sugerowad, iz teatr postrzegany byt przez
redaktoréw jako niezwykle istotne ogniwo przeobrazen samego miasta.
Rozwdj inicjatyw kulturalnych winien byl — ich zdaniem — przebiega¢ row-
nolegle z rozwojem gospodarczym, tak waznym dla mlodej spotecznosci
miejskiej. Milewscy specyficznie definiowali role samego miasta na mapie
calego Pomorza. Traktowali Stupsk jako potencjalnie gléwny osrodek go-
spodarczy i kulturalny regionu potozonego miedzy Gdanskiem a Szczeci-
nem, czyli Pomorza Srodkowego. Zauwazali jednakze dysproporcje miedzy
jego rozwojem spoteczno-gospodarczym a kulturalnym. Dlatego postulowa-

158 Por. m.in. relacje z goscinnych wystepéw teatru koszalinskiego, Filharmonii Baltyckiej
oraz artystow warszawskich — wazniejsze recenzje odnotowuje aneks 1.

1% Por. W. Milewska, Filharmonia Battycka gra w Stupsku, ,, Kurier Stupski”, 1948, nr 28, s. 1.

100 Por. JEM [prawdopodobnie J. Milewski], Wieczory teatralne. Zespét ,Wici” z Charnowa,
,Kurier Stupski” 1948, nr 48, s. 4.
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li wigksza pomoc pomorskich miast wojewddzkich oraz jeszcze wieksze za-
angazowanie wladz miasta w wysilki zmierzajace do utworzenia samo-
dzielnego, zawodowego teatru dramatycznego!'®!. Dopelnieniem lokalnej
dyskusji toczacej si¢ wokot sprawy teatru w Stupsku stalo sie wlaczenie
»Kuriera Stupskiego” w rozwazania nad ksztattem przyszlego teatru, o czym
byla juz wczesniej mowa'é2,

Sposréd wazniejszych recenzji teatralnych dokumentujacych poczynania
stupskiego Towarzystwa Mitosnikéw Sceny, prezentowanych na famach
,Kuriera Stupskiego”, warto wspomnie¢ oceny premierowego przedstawie-
nia Wesela Stanistawa Wyspianiskiego z 13 marca 1948 roku, w rezyserii Eu-
geniusza Olmy, z dekoracjami zaprojektowanymi przez Mikotaja Kiss-Or-
skiego'®. Jerzy Milewski nie zawahat si¢ poréwna¢ stupskiej realizacji oraz
poczynan rezysera do dziatalnosci Wilama Horzycy w Toruniu i tamtejszej
premiery dramatu Wyspianskiego!'*. Dekoracje Orskiego — cho¢ zapewne na
wyrost — uznat za zgodne ze stylem krakowskiej prapremiery tekstu'®®. Pra-
ca rezyserka Olmy byla rzeczywiscie godna podkredlenia i wymagata
ogromnego wysitku, gdyz nie dysponowat on ani zawodowym zespotem,
ani przestrzenia teatralng z prawdziwego zdarzenia. W gronie aktoréw za
,sztandarowo zagrane role” na wyrdznienie recenzenta zastuzyli zwtaszcza:
Eugeniusz Olma jako Dziennikarz, Edward tada-Cybulski jako Poeta, Jan
Wilembork w roli Stanczyka oraz Wiktor Swincow jako Gospodarz. Stupska

161 Por. (m), Mozemy duzo zrobi¢, ale potrzeba nam pomocy..., ,Kurier Stupski” 1948, nr 70, s. 4.

162 Dyskusje otwierat tekst redakcyjny, zatytutowany Stupsk musi mie¢ wlasny teatr zawo-
dowy (,Kurier Stupski” 1948, nr 83), a zamykato typowe podsumowanie anonimowego
Spectatora (prawdopodobnie samego Milewskiego) Bilans naszej dyskusji o teatrze...

163 Por. m.in.: J.M., O zgubionym i odnalezionym ztotym rogu, ,Kurier Stupski” 1948, nr 75,
s. 4, Spectator, Jeszcze o teatrze stupskim, ,,Kurier Stupski” 1948, nr 77, s. 4, Ber., Dos¢ kol-
tuniskiego snobizmu, ,,Kurier Stupski” 1948, nr 89, s. 4 i Spectator, Bilans , Wesela”, , Ku-
rier Stupski” 1948, nr 101, s. 4. Afisz Wesela zachowany w zbiorach Biblioteki Narodo-
wej w Warszawie podaje pelna obsade tego przedstawienia.

164 Torunska premiera Wesela w rezyserii Wilama Horzycy odbyta sie 2 kwietnia 1947 ro-
ku. Por. L. Kuchtéwna, Wielkie dni matej sceny..., s. 165. Milewski, jak sam wspomina
w recenzji, ogladat to przedstawienie w Toruniu.

165 Dekoracje do prapremiery Wesela powstalty wedlug projektu Stanistawa Wyspian-
skiego. Mialy odtwarzac¢ jedna z izb bronowickiego dworku Wilodzimierza Tetmaje-
ra, cho¢ nie byly calkowicie zgodne z zapisem proponowanym w didaskaliach dra-
matu. W p6zniejszym okresie model dekoracyjny krakowskiej prapremiery z 16 marca
1901 roku byt stosunkowo czesto nasladowany w kolejnych realizacjach dramatu.
Por. R. Wegrzyniak, Encyklopedia ,, Wesela” Stanistawa Wyspiarskiego, Krakow 2001 oraz
T. Gryglewicz, , Wesele” Wyspiariskiego jako wizja malarska. Komentarz historyka sztuki,
[w:] Magia ,Wesela”, red. J. Michalik, A. Stafiej, Krakéw 2003.
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realizacja Wesela, pokazana niemal w rocznice krakowskiej prapremiery, byta
dla mieszkanicow miasta podwojnie waznym wydarzeniem. Nie tylko ini-
cjowata dtugo oczekiwang dziatalnos¢ Towarzystwa Mitosnikow Sceny, lecz
takze otwierata droge do uruchomienia w Stupsku teatru zawodowego. Tak
przynajmniej sadzili wlodarze miasta. Obecny na premierze starosta powia-
towy Andrzej Przybylski w stowie wstepnym skierowanym do publicznosci
zaznaczal, iz: ,Wystawienie Wesela jest symbolem ambicji Stupska”!¢. Ambi-
gje te oznaczaty zapewne posiadanie dobrego zespotu amatorskiego, prezen-
tujacego ciekawy repertuar, oraz otwarcie w niedalekiej przysztosci teatru
zawodowego.

Kolejne przedstawienia, m.in. dramatu Anny Swirszczyniskiej Strzaly na
ulicy Dtugiej'®” w rezyserii Eugeniusza Olmy'®, a takze popularnych wode-
wili, jak Krélowa przedmiescia Konstantego Krumlowskiego'® czy Hiszpariska
mucha Franza Arnolda i Ernesta Bacha'”?, nie do konica zdawaty sie¢ potwier-
dza¢ ambicje miasta. Repertuar coraz wyrazniej zdazat ku popularnej ko-
medii i farsie, nie majac wiele wspolnego z pozycjami ,zelaznego” repertu-
aru. Przedstawienia co prawda podobaty sie¢ publicznosci, ale poszczegdlne
realizacje pozostawialy wiele do zyczenia. Widzowie doskonale bawili sie,
ogladajac popularne wodewile, w ktorych obok stowa dramatycznego poja-
wialy sie takze przyspiewki, tarice, muzyka czy aktualne, dowcipne mono-
logi pisane na potrzebe chwili, jak byto w wypadku Krélowej przedmiescia, do
ktorej kuplety dopisali Eugeniusz Olma i Edward Lada-Cybulski'”'. Zabra-
kto takze rezysera (takiego jak Bronistaw Skapski) z odpowiednim przygo-
towaniem zawodowym i licencjami. Stupsk nie potrafil zatrzymac u siebie
na dtuzej aktoréw Teatru Miejskiego, ktorzy rokowali nadzieje na dalszy
rozwdj, np. Gwidona Trzywdar-Rakowskiego i Tadeusza Zuchniewskiego,

166 .M., O zgubionym i odnalezionym..., s. 4.

167 Na marginesie nadmieni¢ trzeba, ze inny dramat Anny Swirszczynskiej, Orfeusz, miat
swoja prapremiere w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Toruniu, w rezyserii Wilama Horzy-
cy (21.09.1946), za$ Strzaly na ulicy Dlugiej prezentowat po raz pierwszy Teatr Ziemi
Lubuskiej im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim 8.11.1947 roku, w rezyserii Marii
Szewczynskiej.

168 Por. (JK), ,Strzaty na ulicy Dtugiej” Swirszczyriskiej otworzq sezon teatralny w Stupsku,
,Kurier Stupski” 1948, nr 165, s. 4, (J), Otwarcie sezonu teatralnego, ,Kurier Stupski”
1948, nr 286, s. 4, (J), Dobra gra zespotowa, udane dekoracje na premierze , Strzatéw na ulicy
Dtugiej”, , Kurier Stupski” 1948, nr 291, 309.

16 Por. , Kurier Stupski” 1948, nr 154 oraz , Krdlowa Przedmiescia” zyczliwie przyjeta przez
publicznos¢ Stupska, ,, Kurier Stupski” 1948, nr 165, s. 4.

170 Por. , Kurier Stupski” 1949, nr 86, 92.

71 Por. , Krélowa Przedmiescia”..., s. 4.
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nastepnie uznanych artystoéw Teatru Wybrzeze w Gdansku, ani Edwarda
Lady-Cybulskiego, zaangazowanego w roku 1952, tuz po rozwiazaniu stup-
skiego Towarzystwa Mitosnikow Sceny do Teatru Dolnoslaskiego w Jeleniej
Gorze (do roku 1957), a pozniej do Teatru Ludowego w Nowej Hucie (do ro-
ku 1964). Dziatania rezyserskie Eugeniusza Olmy i Jana Fiderera — amato-
row-pasjonatéw teatru — nie wykroczyly nigdy poza ramy wspotpracy z in-
nymi ,zapalencami” — amatorami z licznego grona czlonkow stupskiego
TMS-u.

,Wesele zostato zagrane dobrze — amatorski zesp6t Stupska stanat w petni
na wysokosci zadania. Ten fakt jest podstawa do dalszej dyskusji nad losami
teatru stupskiego”!”? — stwierdzenie to, jak zostalo powiedziane wczesniej,
zapoczatkowato dyskusje na famach , Kuriera Stupskiego”. W kwestii powo-
fania teatru zawodowego wypowiadali si¢ przedstawiciele wiadz miasta,
m.in. przewodniczacy Rady Miejskiej Antoni Marczak i I sekretarz Komitetu
Miejskiego Polskiej Partii Robotniczej Klemens Czarnecki, dla ktérych staly
i zawodowy teatr w Stupsku miat by¢ spelnieniem skierowanej do ,,mas pra-
cujacych miasta przywrdconego Polsce” obietnicy teatru i repertuaru ,,spo-
fecznie potrzebnego”!”3, a takze anonimowi mieszkancy Stupska!”* i wielo-
krotnie redakcja , Kuriera”. Zdawano sobie sprawe z ograniczonych mozli-
wosci wladz miejskich. Postulowano zwrdcenie si¢ o pomoc do wigkszych
osrodkow, np. Gdanska czy Szczecina!”®, oraz stworzenie w miescie dogod-
nych warunkéw do rozwoju zycia kulturalnego!’6, w tym réwniez teatralne-
go. Za wszelka ceng nie chciano postrzega¢ Stupska jako miasta prowincjo-
nalnego.

W czasie remontu budynku teatru, kiedy dziatalnos¢ TMS-u zostata
znacznie ograniczona, w miescie zaczely pojawiac sie przedstawienia oko-
licznosciowe i goscinne. Wystepowat koszaliniski Teatr Miejski Niny Burskiej
i Otmara Rjamskiego, warszawscy artysci rewiowi z bardzo zréznicowanym
repertuarem popularnym, objazdowe teatrzyki marionetkowe oraz rozne
zespoly amatorskie. ,, Kurier” relacjonowal te wystepy, cho¢ podchodzit do
nich krytycznie. Ostatnim pomystem na uratowanie zawodowego teatru
w miescie miat by¢ Teatr Ziemi Stupskiej, choc i ta inicjatywa, jak juz wiemy,
skoniczyla si¢ niepowodzeniem. W Stupsku ostatecznie nie powstal drama-

172 Red., Stupsk musi mie¢ wiasny teatr zawodowy, , Kurier Stupski” 1948, nr 83, s. 4.

173 Por. K. Czarnecki, Masy pracujgce Stupska chcq mie¢ wlasny teatr, ,Kurier Stupski” 1948,
nr 88, s. 4.

174 Por. np. Ber, Doé¢ koriskiego snobizmu...

175 Por. Red., O wspélprace ze Szczecinem i Gdanskiem...

176 Por. Spectator, Czy Stupsk wyzyska swoje mozliwosci?...
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tyczny teatr zawodowy, na ktérego otwarcie przyjdzie miastu i publicznosci
czeka¢ do roku 1958, kiedy powstanie Stupska Scena Battyckiego Teatru
Dramatycznego w Koszalinie. Nowy budynek teatru, funkcjonujacy do dnia
dzisiejszego, zostanie oddany do uzytku dopiero w roku 1965, zas samo-
dzielny teatr dramatyczny powstanie w roku 1976, poczatkowo jako Pan-
stwowy Teatr Muzyczny w Stupsku, od roku 1980 — jako Stupski Teatr Dra-
matyczny.

1.3. Teatr zawodowy?

Charakterystyka najwazniejszych wydarzen oraz recepcji krytycznej
pierwszych lat funkcjonowania w Stupsku polskiego teatru pozwala na do-
konanie wstepnego podsumowania. Mimo iz teatr jako instytucja miejska
mial petni¢ wazna funkcje czynnika aktywizujacego i integrujacego lokalna
spolecznos¢ zarowno z samym miastem, ktore w roku 1945 stato sie polskie,
jak i stupszczan ze soba, wydaje sig¢, Ze nie uczyniono wystarczajaco duzo,
by zapewni¢ mu korzystne warunki rozwoju. Zycie teatralne w Stupsku nie
osiagnelo wystarczajacego poziomu stabilizacji, ktéra prawdopodobnie po-
moglaby w przetrwaniu polskiego teatru zawodowego. Droga rozwoju
stupskiej sceny przebiegata w sposob typowy dla wiekszosci miast potozo-
nych na Ziemiach Odzyskanych; od ruchu amatorskiego, aktywizujacego
ludzi zainteresowanych teatrem, przez pozyskiwanie na dogodnych warun-
kach aktoréw zawodowych, po zakorzenienie sig¢ i jednych, i drugich w wa-
runkach lokalnej kultury.

Zapewne nikt nigdy nie liczyl na to, ze teatr w Stupsku stanie si¢ nagle
miejscem wyjatkowo waznym na kulturalno-teatralnej mapie Polski poinoc-
nej. Cho¢ oczekiwano zapewne, iz stanie si¢ wazny dla lokalnej spoteczno-
Sci. I tak zapewne bylo, o czym $wiadcza najlepiej przytaczane wspomnienia
pierwszych stupszczan i glosy redaktoréw ,Kuriera Stupskiego”. Nigdy
jednak stupskie wydarzenia teatralne czy okototeatralne nie wykroczyly po-
za ramy samego miasta. Wydaje si¢ takze, ze miasto od samego poczatku
miato do$¢ ztudne szanse na prawdziwy teatr zawodowy. Brak tradycji
teatralnych oraz silnych korzeni, ktdrych nie mozna bylo stworzy¢ — jak sie
niektéorym wydawalo — tak po prostu, niemal z dnia na dzien, okazat si¢
czynnikiem determinujgcym warunki rozwoju teatru zawodowego w Stup-
sku w pionierskim okresie jego dziatalnosci.

Niepowodzeniem zakonczyty sie starania wladz miasta o sprowadzenie
do Stupska osob zainteresowanych utworzeniem tu szkoty dramatycznej lub
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studium dramatycznego, co od samego poczatku wydawato si¢ pomystem
dos¢ niefortunnym ze wzgledu na niekorzystna lokalizacje takiej placowki
dydaktycznej. Nie powiodly si¢ takze proby utrzymania w miescie w miare
stabilnego zespotu zawodowych aktoréw, ktdrzy przeszli pomyslnie weryfi-
kacje ZASP-u, otrzymujac uprawnienia do samodzielnego prowadzenia pla-
cowek dramatycznych. Problem samej weryfikacji w pierwszych latach po-
wojennych byt szczegdlnie pilny i trudny'”’. Dyrektorzy teatréw byli mia-
nowani przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, ale na podstawie pozytywnej
opinii Zwiazku oraz po zakonczonym procesie weryfikacji. Wydaje sig, ze
najwieksze szanse na kierowanie teatrem w Stupsku miat zmarty tragicznie
i przedwczesnie Bronistaw Skapski, ktéry rezyserowat i kierowat Teatrem
Miejskim wspolnie z Leokadia Jurdzinska-Urbanska. Pozostali aktorzy za-
wodowi, zwiazani ze stupska sceng krdocej badz diuzej, tj. Witold Thielmann
— rodowity stupszczanin, Tadeusz Zuchniewski, Edward L.ada-Cybulski, Zo-
fia Komorowska, Antonina Burska-Cichowska czy Gwido Trzywdar-Rakow-
ski, wybierali po pewnym czasie wigksze osrodki teatralne i bardziej stabil-
na przyszlos¢ zawodowa, wiazac sie¢ z teatrami Szczecina (Teatr Polski),
Gdanska (Teatr ,Wybrzeze”) i Koszalina (Teatr Miejski Niny Burskiej i Ot-
mara Rjamskiego). Z kolei poczynania amatoréw-mitosnikow teatru, np. Ja-
na Fiderera i Eugeniusza Olmy, skupionych wokdét TMS-u, z gory skazane
byly na niepowodzenie. Dysponowali oni zbyt malymi $rodkami finanso-
wymi oraz zbyt niestabilnym i nieprofesjonalnym zespotem, by doprowa-
dzi¢, z poparciem wiladz miejskich, do przeksztalcenia teatru amatorskiego
w miejski teatr zawodowy. Ostatecznie niepowodzeniem zakonczy? sie takze
pomyst powotania Teatru Ziemi Stupskiej, w zamysle placowki o charakte-
rze objazdowym, finansowanej wspdlnie przez wszystkie wieksze osrodki
miejskie ziemi stupskie;j.

Teatr w Stupsku w pionierskim okresie funkcjonowania byt wiec teatrem
zawodowym tylko z racji zwigzanych z nim profesjonalnych aktorow!”®. Ja-

770 trudnym procesie weryfikacji pisali m.in. Kazimierz Andrzej Wysinski i Edward
Krasinski, nazywajac wydarzenia pierwszych lat powojennych ,goraczka weryfika-
cyjng”. Problemom kolaboragji, bojkotu i weryfikacji poswiecona byla takze redakcyj-
na dyskusja na tamach monograficznego numeru , Pamietnika Teatralnego” 1994, z. 1-4.
Por. K.A. Wysinski, Zwiqzek Artystow Scen Polskich..., E. Krasinski, Dziatalnos¢ komisji
weryfikacyjnych ZASP 1945-1949, ,Pamietnik Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 36-97 oraz Kola-
boracja — Bojkot — Weryfikacja [dyskusja redakcyjna z udziatem: J. Hery, E. Krasinskiego,
A K. Kunerta, T. Strzembosza oraz J. Trznadla], , Pamietnik Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 4-35.

178 Czasopismo ,Teatr” z roku 1948, charakteryzujac teatry pomorskie i teatry Wybrzeza
w sezonie 1947/48 (tzw. Kronika scen polskich), nie wymienia nawet z nazwy stupskich
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ko samodzielna placowka miejska nigdy nie posiadat odpowiednich licencji
ministerialnych oraz formalnych licencji ZASP-owskich i w zwiazku z tym
funkcjonowat wtasciwie na pograniczu legalnosci (Teatr Polski i Teatr Miej-
ski w Stupsku). Wiekszos¢ pozniejszych przedstawien miata charakter do-
raznych, okolicznosciowych przedsiewzie¢ o charakterze amatorskim, jedy-
nie z udziatem aktoréw zawodowych. Na poczatku lat piecdziesiatych, w wy-
niku nowego podziatu administracyjnego kraju, osrodkiem wojewddzkim
stal si¢ nie Stupsk, lecz Koszalin, gdzie jesienig 1953 roku przystapiono do
prac organizacyjnych z nowym zespotem teatralnym. Z inicjatywy Ireny
Gorskiej-Damieckiej, przy wspolpracy aktorow Teatru im. S. Jaracza w Olsz-
tynie — Stefana Nafalskiego i Jerzego Jurowskiego oraz na podstawie rozpo-
rzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z 1 listopada 1953 roku powotano do zy-
cia Battycki Teatr Dramatyczny w Koszalinie!”.

Procesy integracyjne zapoczatkowane w Stupsku w latach powojennych
obejmowaty rézne dziatania spoteczno-kulturalne. Tworzono biblioteki, mu-
zea, regionalne oddzialy towarzystw naukowych, wreszcie placowki teatral-
ne. Wszystkie te przedsiewziecia miaty przyspieszy¢ i ulatwi¢ integrowanie
sie mtodego osrodka z ojczyzna. Jak juz podkreslano, spolecznos¢ Stupska
stanowila wowczas swoista mieszanke kulturowa i narodowosciowa. Wydaje
sig, ze owa wielokulturowosc¢ lokalnego spoteczenstwa nie ulatwiata proce-
sOw integrowania sie¢ i wrastania w stupska spotecznos¢, o ktdrej Zbigniew
Zielonka pisat: ,Ojczyzna ptynie w nas od prawieka: jej krajobrazy, jej mowa,
jej ludzie. Jestesmy uksztattowani przez ojczyzne, te geograficzna, te pojecio-
wa i jezykowa, naturalna i kulturowa, przez doswiadczenia nieskonczonego
faricucha pokolen, ktére przez nig przeszty. Tymczasem kazano ludziom od
1945 roku wrasta¢ w ojczyzne, ktora czesto budowano na wzoér wsi Potiomki-
nowskich. Nie dziwmy sie przeto, ze ten olbrzymi szmat ziemi pétnocnej od
Narwi po Swinoujécie w wielu miejscach, a mysle tu nie tylko o miejscach
geograficznych, wydaje sie nam pusty, szkieletowaty, bez duszy”'®. Mozna
mie¢ jednak wrazenie, iz teatr byl ta instytucja, ktdrej — obok prasy i kina
— udawato si¢ najszybciej integrowac ludzi ze soba oraz z miejscem, stajacym
sie¢ w miare uptywu lat Swiadomie wybierang , mata ojczyzna”.

instytucji. Por. Jan z Marnowa, Teatry pomorskie w sezonie 1947/48, ,Teatr” 1948, nr 3-5,
s. 73-74 oraz K. Barna$, Teatry Wybrzeza, ,Teatr” 1948, nr 3-5, s. 75-76.

179 Por. tamze, s. 153-154.

180 Z. Zielonka, Wrastanie w krajobraz, [w:] Materiaty do poznawania regionalizmu stupskiego,
t. VII, Zbidr opracowan w zakresie regionalnej literatury $rodkowopomorskiej i rodzimego $ro-
dowiska geograficzno-przyrodniczego oraz kulturowego, a takze zapiski kronikarskie, Stupsk
2006, s. 14.
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Trudnosci funkcjonowania stupskiej sceny w pionierskim okresie jej dzia-
falnosci byly typowe dla wiekszosci nowych osrodkow teatralnych na zie-
miach zachodnich i pétnocnych. Klopoty materialno-ekonomiczne (niedo-
statki zwigzane z dzialaniem samych teatréw oraz wynikajace z nich ko-
nieczne remonty scen, brak zaplecza technicznego i mieszkalnego dla zespo-
16w), kadrowe (brak zawodowych aktoréw, brak licencji ministerialnych
i ZASP-owskich), a takze artystyczne (dominacja repertuaru typowego dla
modelu sceny farsowo-bulwarowej) nie sprzyjaly wrastaniu i zakorzenia-
niu sie teatrow w lokalng strukture spoteczno-kulturalna. Wszystkie te
czynniki wplywaly tez niekorzystnie na tworzenie sie lokalnych tradygji
teatralnych.

Podsumowujac najwazniejsze osiagniecia polskiego teatru w latach 1945-
-1975, Jerzy Koenig wymienial: podjecie préby odbudowy teatru po wojen-
nych zniszczeniach, uksztalttowanie wzorca repertuarowego opartego na
klasyce narodowej oraz $wiatowej, wyksztalcenie kadry tworczych rezyse-
row, a takze stworzenie zadowalajacej bazy naukowej'®!. Wydaje sig, iz zad-
nego z wymienionych aspektéw rozwoju zycia teatralnego nie mozna rozpa-
trywa¢ w kategoriach osiggnie¢ w odniesieniu do dziejow stupskiego teatru
w latach 1945-1953. Podjete zostaty co prawda proby nie tyle odbudowy, ile
budowania od podstaw polskiego zycia teatralnego, ale zakoniczyty sie one
polowicznym sukcesem. Nie powiodta sie realizacja okreslonego wzorca re-
pertuarowego, interesujacego pod wzgledem artystycznym, ani tym bardziej
stworzenie odrebnego programu, ktéry dalby mozliwo$¢ rozpoznawania
Stupska jako nowego osrodka teatralnego (dominacja repertuaru opartego
na tak zwanych ,produkcyjniakach na wesoto”1?). Nie udato si¢ takze za-
trzymac¢ w Stupsku na dluzej ciekawych osobowosci aktorskich i rezyser-
skich, czy nawet wyksztalci¢ wlasnej grupy aktordw-amatoréw, ze zdanym
zawodowym egzaminem eksternistycznym, jako naturalnego zalazka roz-
woju lokalnego teatru zawodowego. Zabraklo stabilizacji zaréwno finanso-
wej, jak i instytucjonalnej, niezbednej dla pomyslnego funkcjonowania te-
atru-instytucji w mtodym o$rodku miejskim.

Co zatem si¢ udato i co mozna uznac za istotne osiagniecia stupskiego
zycia teatralnego w pionierskim okresie rozwoju? Stanistaw Marczak-Obor-
ski, autor monograficznego opracowania poswieconego polskiemu teatrowi
powojennego trzydziestolecia, charakteryzujac nowe placéwki polozone na
Ziemiach Odzyskanych, podkresla wlasnie ich pionierski, a nie artystyczny

181 Por. J. Koenig, Sprawa otwarta. ,Pamietnik Teatralny” 1975, z. 3-4, s. 335-343.
182 Por. S. Marczak-Oborski, Zycie teatralne..., s. 104.
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charakter oraz uznaje wage samego ich funkcjonowania!®. Wydaje sie, ze
podobna sytuacja dotyczy takze Stupska, w ktédrym niezwykle trudno jest
ocenia¢ jedynie dokonania artystyczne Teatru Polskiego, Teatru Miejskiego
i Towarzystwa Mitosnikéw Sceny. Mimo oczywistych ich niedomagan w po-
czatkowym okresie dziatalnosci, udalo sie zaszczepic¢ autentyczng potrzebe
obcowania ze sztuka, teatrem i jezykiem polskim, powiodia si¢ realizacja
— w miare potrzeb oraz mozliwo$ci zawodowo-amatorskich — przedstawien
teatralnych o charakterze stalym i objazdowym, ukazano tez potrzebe po-
siadania wtasnego teatru zawodowego, mogacego zaspokaja¢ aspiracje kul-
turalne miodego osrodka miejskiego. Zaszczepiona zatem zostala auten-
tyczna potrzeba posiadania i tworzenia lokalnych tradycji teatralnych, bez
ktorych — zdaniem Marczaka-Oborskiego — nie mozna budowac¢ swoistej
»Zywotnosci teatru”, rozumianej jako zdolno$¢ rozrastania si¢ i zapelniania
przez teatr pustych miejsc!®. Uczyniono zatem tyle, ile mozna bylo w tym
wlasnie okresie, by Stupsk posiadat swoj wlasny teatr zawodowy, a kiedy
nie udato si¢ zbudowad trwatych podwalin teatru zawodowego, zainicjowa-
no wazny nurt teatru amatorskiego, ktory przyniost w latach nastepnych
sukcesy Teatru Rondo oraz miano polskiej stolicy monodramu'®. Dopiero
lata funkcjonowania samodzielnego wojewddztwa stupskiego (1975-1998)
beda oznaczaly , ztoty okres” rozwoju teatru zawodowego w Stupsku, dra-
matycznego i lalkowego, ktory nastepnie bedzie kontynuowany przez No-
wy Teatr im. Witkacego oraz Panstwowy Teatr Lalki ,,Tecza”.

Opisujac historie stupskiego teatru w latach 1945-1953, pamietac¢ rdwniez
trzeba o dos¢ specyficznych warunkach rozwoju zycia teatralnego w Polsce
w tuzpowojennym okresie. Oficjalng polityke teatralng lat 1944-1949 Ma-
rzena Kuras nazywa okresem ,,zniewalania” teatru, stwierdzajac jednoznacz-
nie, iz: , Przeformulowania i przewarto$ciowania naszego myslenia o powo-
jennym teatrze polskim lat czterdziestych i piecdziesiatych wydaja sie by¢
oczywiste, choc¢by ze wzgledu na intelektualna kleske marksizmu, ktdéry byt
najpotezniejszym czynnikiem ksztattujacym nie tylko sfere zycia spoteczno-
-politycznego czy gospodarczego, ale takze zjawiska kulturowe — w tym te-
atr. Oglad jego powojennych dziejéw bardzo czesto, z réznych powoddw,
najczesciej ideologicznych, wypierat pewne fakty czy posunigcia polityczne,
tworzac dos¢ swoista historie teatru”'%. W Stupsku sytuacja i losy poszcze-

183 Tamze, s. 25.

184 Tamze, s. 26.

185 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 115 i 127-130.

186 M. Kura$, Zniewalanie teatru..., s. 103. Autorka poddaje niezwykle wnikliwej charakte-
rystyce proces specyficznego ,,rozmijania si¢” potrzeb, haset oraz mozliwosci rozwoju

57



gdlnych instytugji teatralnych komplikowaly si¢ dodatkowo, ze wzgledu nie
tylko na zamierzone i odsrodkowe dzialania ,zniewalajace”, prowadzone
przez odpowiednie instytucje panstwa polskiego (wlasciwym przykladem
wydaje si¢ krotkotrwala i catkowicie nieudana inicjatywa powolania
do zycia Teatru Ziemi Stupskiej), lecz takze na lokalizacje instytucji kultury,
w tym teatru. Potozenie placowek teatralnych na ziemiach zachodnich i pét-
nocnych bylo szczegolnie trudne. Specyficzne oczekiwania ,, politycznej po-
prawnosci” oraz ,jakosci rozwoju” teatréow potozonych na tych terenach po-
zostawaly w opozydji zardwno do naktadow mozliwosci rozwoju lokalnego
zycia teatralnego, jak i do planowanej i wprowadzanej sukcesywnie polityki
teatralnej. Centralizacja, odgérne planowanie i sterowanie polityka repertu-
arowq oraz kadrowg, nadzor nad procesem weryfikacji aktoréw, wyznacza-
nie dyrektoréw poszczegdlnych placéwek, rozdzielanie naktadéw finanso-
wych, udzielanie zgody na budowe nowych gmachéw teatralnych, proby
uporzadkowania teatralnej mapy kraju — wszystkie te procesy zmierzaty
stopniowo do pelnego przejecia kontroli nad organizacja zycia teatralnego
w powojennej Polsce’. Niejako w opozycji do wymienionych proceséw
ksztattowaly sie lokalne dziatania animatorow teatru ochotniczego i amator-
skiego lub aktorow majacych, niekiedy z bardzo réznych powoddéw, pro-
blemy z weryfikacja. O ile ogdlna sytuacja w kraju w latach 1944-1947 umoz-
liwiata jeszcze stosunkowgq niezaleznos$¢ dziatan srodowiska teatralnego!®s,
o tyle wydarzenia roku 1949 oraz ich bezposrednie konsekwencje sytuacje
te radykalnie zmienity.

Historia teatru w Stupsku zdaje si¢ potwierdzac¢ te prawidtowosci. W ro-
ku 1947 konczy swoja dzialalnos$¢ Teatr Miejski w Stupsku. W jego miejsce

polskiego teatru, sformutowanych przez przedwojenne i konspiracyjne instytucje te-
atralne, z ,nowq” rzeczywistoscig i ,nowymi”, obowigzujacymi zasadami, np. pro-
blemy spolecznego charakteru teatru, jego powszechnej dostepnosci, rozwoju szkol-
nictwa teatralnego czy mozliwosci uruchamiania i funkcjonowania w powojennej rze-
czywistosci teatru ochotniczego i amatorskiego.

187 Matgorzata Jarmutowicz wskazuje, iz obecnos¢ w repertuarze teatralnym w pierw-
szych latach powojennych sztuk komediowo-bulwarowych byla nowej wladzy wta-
Sciwie na reke. Pdzniejsza akcja reformy repertuarowej, nazwana przez Jarmutowicz
,taktyka parawanu”, umozliwila przejecie kontroli réwniez nad tym aspektem zycia
teatralnego, bedac jednym z ogniw procesu stopniowego zniewalania teatru. Por.
M. Jarmulowicz, Sezony bledéw i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze polskim,
Gdansk 2003, s. 14-15.

188 Marzena Kura$ stwierdza, ze w latach 1944-1949 wtadze panstwowe nie prowadzity
jeszcze zadnej celowej polityki kulturalnej, zas nieudolnos¢ i brak scentralizowanych
rozwiazan sprzyjaty artystom sceny. Por. M. Kura$, Zniewalanie teatru..., s. 136.
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powotane zostaje amatorskie Towarzystwo Mitosnikéw Sceny. Na przetomie
roku 1948 i 1949 rozpoczyna i niedtugo potem konczy swojq dziatalnosé Te-
atr Ziemi Stupskiej, kierowany przez Stanistawa Wolickiego. Po roku 1949
teatr w Stupsku funkcjonuje jako instytucja o charakterze doraznym i oko-
liczno$ciowym, w gltéwnej mierze amatorskim, jedynie z udziatem goscin-
nych wystepow aktorow zawodowych'®. Jak sie wydaje, poczatek lat piec-
dziesiatych nie jest juz najlepszym okresem dla rozwoju teatru amatorsko-
-ochotniczego'®. Tak wiec splot bardzo réznych okolicznosci, wynikajacych
przede wszystkim ze stabosci samego teatru, zdecydowal o niepowodzeniu
oraz ostatecznym upadku teatru miejskiego w Stupsku.

18 Okoliczno$ciowe oraz goscinne wystepy teatralne i muzyczne w Stupsku w latach
1949-1953 w gmachu Teatru Miejskiego odnotowuje aneks 1.

1% Potwierdza to réwniez Dariusz Kosiniski, piszac o réznych zabiegach majacych na celu
catkowite podporzadkowanie polskiego zycia teatralnego ,opiece” panstwa, czego
przejawem byt m.in. nadzér nad repertuarem czy stopniowa likwidacja scen prywat-
nych i komercyjnych. Por. D. Kosinski, Teatra polskie..., s. 266-267 i 317-319.
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Plany stupskiego domu kultury (Haus der Kultur) z 1936 roku, autorstwa Albrechta
Gaffmanna (zbiory Stupskiego Oddzialu Paristwowego Archiwum w Koszalinie)
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Afisz Pozegnania lata, rewii Tadeusza Zuchniewskiego i in., wystawionej na scenie
Teatru Polskiego w Stupsku we wrzeéniu 1945 roku (zbiory Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku)
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Fragmenty memorialu w sprawie przejecia Polskiego Teatru w Stupsku pod zarzad
Miejskiej Rady Kultury (pazdziernik 1945 roku), podpisanego przez Tadeusza Ka-
mienskiego, Edwarda Lade-Cybulskiego i Tadeusza Zuchniewskiego (zbiory Stup-
skiego Oddziatu Panstwowego Archiwum w Koszalinie)
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TEATR POLSKI

Towarzysiwa Milosnikéw Sceny w Slupsku

SOBOTA i NIEDZIELA 13 i 14 MARCA 1948r.

w sai Teatru Miejskiego w_Stupsku

Arcytwor Stanislawa Wyspianskiego

WESELE

PREMIERA ]

wits Leshadia, Plasenba Julia. Rasochacks Wonda

Perry, Hrdhsoswics Alsksander. Kalitski Todeas.
rwsls Sanialmw. Poiues Ameck Stypubs Cimshrw.

Inspicjent: Dekoracje: Oryginalne kostiumy Muzyka:
Jabik k Artyst: 1! Kiss-Orskd Mikolai 2 Tow, Teatru | Muzyki Ludowej Iwiqzek Zaw. Muzykdw
w Krakowie

Dyrekcja: Rezyser:

Fiderer Jan Olma Eugeniuss

Ceny miejsc od 99,- zt do 249,- zlL Sala dobrze ogrzana
Poczatek przedstawien punktualnie o godz. 19-tej

Bilety wczeséniej do nabycia w ,Orbisie” Pl. Zwyciestwa,

a w dniu przedstawienia w kasie Teairu od godz. 16-ej

Z chwila podniesienia kurtyny nikt na sale wpuszczony nie bedzie

Dla mlodziezy odbeda sie oddzielne przedsiawienia

Afisz Wesela Stanistawa Wyspianskiego (marzec 1948 roku), w wykonaniu Towarzy-
stwa Mitosnikéw Sceny w Stupsku (zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, Za-
ktad Dokumentéw Zycia Codziennego, sygn. XIX 7 Teatr/Miasta/Stupsk/1948)
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TOWARZYSTWO MILOSNIKOW SCENY w SLUPSKU

Kolo Dramatyczne

Sobota 29 i niedziela 30. V. 1948r. w sali Teatru Miejskiego
PREMIERA

Swietna komedia w trzech aktach w przektadzie Janiny Zawisza-Krasuckie]
grana rownoczesnie na scenach stolecznych

OSoOBY:
Prof. Tytus Borewicz  Dr Marcin Mirecki - adwokat
Marta - jego zona Jozef - stuzgey
Terenia - jej przyiacisika  Ewa - pokojowka

Rzecz dzieje sie w jednym z wiekszych miast
DEKORACIJE: art. malarz prof. I. Bogdanowicz Poczatek punktuainie o godz. 192

Ceny biletéw od 80.- zt do 200.- z. Przedsprzedaz biletéw w biurze ,,Orbis” w dniu przed-
stawienia od godz. 16-tej w kasie Teatru.

Z chwilq podniesienia kurtyny wstep na widownie zamkniety.

Najblizsza premiera:

Krolowa Przedmies$cia

e M T B R T T

Afisz Perfum pani Marty (maj 1948 roku), w wykonaniu Towarzystwa Mitosnikéw
Sceny w Stupsku (zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, Zaklad Dokumentéw
Zycia Codziennego, sygn. XIX 8 B: Zespoty amatorskie/Stupsk/1948)
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Afisz Karpackich gérali J6zefa Korzeniowskiego (kwiecien 1948 roku), w wykonaniu
amatorskiego zespotu Sekcji Dramatycznej Zwiazku Zawodowego Kolejarzy w Stup-
sku (zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, Zaktad Dokumentéw Zycia Co-
dziennego, sygn. XIX 8 B: Zespoty amatorskie/Stupsk/1948)




Rozdziat 2
Teatr repertuarowy

2.1. Koncepcje i dyrekcje

rofil stupskiego teatru dramatycznego okreslaja w gltéwnej mie-

rze dzieje dwdch instytucji, tj. Panstwowego Teatru Muzycznego

(1976-1980), przeksztalconego nastepnie w Stupski Teatr Drama-

tyczny (1980-1992), oraz Nowego Teatru im. Witkacego w Stup-
sku, reaktywowanego w roku 2004, po dwunastu latach nieobecnosci sceny
zawodowej!. Historia funkcjonowania tych placowek wiaze sie $cidle z roz-
wojem samego miasta, ktore miedzy rokiem 1975 i 1998 byto stolica admini-
stracyjna samodzielnego wojewodztwa stupskiego. Dla teatru miejskiego by-
1a to sytuacja komfortowa, gdyz prestiz miasta wojewddzkiego nie tylko zo-
bowiazywat do posiadania odrebnego teatru zawodowego, lecz takze stwa-
rzal mozliwosci jego dogodnego rozwoju, zapewniajac w miare stabilne zaple-
cze finansowe, bowiem teatr byl wowczas instytucja panstwowa, a nie samo-
rzadowa. Dla miasta potozonego z dala od duzych osrodkéw teatralnych,
w centralnej czesci Pomorza Srodkowego, stabilizacja finansowa byta czyn-
nikiem niezwykle istotnym w tworzeniu okreslonego profilu sceny zawo-
dowej. Ambicje miasta byty jednoznaczne. Dziatalno$¢ amatorskiego Towa-
rzystwa Mitosnikow Sceny, a nastepnie Stupskiej Sceny Battyckiego Teatru
Dramatycznego im. J. Stowackiego w Koszalinie (BTD) stworzyta dogodne
warunki oraz spoteczne zapotrzebowanie na wlasny teatr. Przez wiele lat
dziatania teatralne w Stupsku odbywaty si¢ w poniemieckim budynku Sta-
rego Teatru, ktory w okresie powojennym zostat gruntownie odremontowa-

! Uwarunkowania historyczno-administracyjne zwigzane z funkcjonowaniem wymienio-
nych placoéwek opisane zostaty w pracy: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku... Tam tez
znajduja si¢ doktadne wykazy repertuarowe. Wydarzenia kolejnych stupskich sezonéw
teatralnych (2008-2010) znajdg swoje dopelnienie w postaci aneksu 2 do niniejszej pracy.
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ny, m.in. ze zbidrek spotecznych. W roku 1958 premiera Przemystawa II Ro-
mana Brandstaettera (13 grudnia) w rezyserii Marii Ursyn rozpoczeta swoja
dziatalnos¢ Stupska Scena?, traktowana jako zamiejscowa filia BTD (dyrekcja
Tadeusza Aleksandrowicza w teatrze koszaliniskim?). Jej kierownikiem arty-
stycznym zostata poczatkowo Maria Ursyn. Okres osiemnastu lat funkcjo-
nowania Sceny Stupskiej (1958-1976) przynidst 53 premiery teatralne*. W ro-
ku 1965 oddano do uzytku nowa siedzibe teatru, planowana poczatkowo ja-
ko miejski dom kultury, co zdecydowato o wielkosci i rozmiarach sceny
(okno sceny 8,90 m, proscenium — czworobok o wymiarach 11 x 11 m) oraz
widowni (386 miejsc siedzacych). Do dzisiaj budynek teatralny, potozony
przy ulicy Jana Pawta II 3 (dawniej ul. Walowa), stuzy dwém instytucjom
kulturalnym, tj. Nowemu Teatrowi im. Witkacego, ktdry jedynie dzierzawi
pomieszczenia i sale teatralng, oraz Polskiej Filharmonii Sinfonia Baltica
w Stupsku, bedacej administracyjnym zarzadca budynku.

Jak sie wydaje, wszelkie pytania dotyczace kwestii repertuarowych te-
atréw zlokalizowanych poza gtéwnymi osrodkami teatralnymi beda wiaza-
ly sie z koniecznoscig wziecia pod uwage kilku wzajemnie dopetniajacych
si¢ czynnikdéw. Sprawa pierwszoplanowa pozostaje dominujacy profil te-
atru, na ktory najwiekszy wplyw ma program artystyczny realizowany
przez poszczegolnych dyrektorow lub kierownikéw artystycznych. Drugim
czynnikiem jest dobor personalny osobowosci rezyserskich i aktorskich, kto-
re udaje sie ,zgromadzi¢” czy tez zaprosi¢c do wspdtpracy z dana scena
w kolejnych sezonach teatralnych. Innym czynnikiem pozostaje kwestia za-
potrzebowania spotecznego na okreslony typ repertuaru, a takze stopien
wyrobienia lokalnej publicznosci, przywyklej lub nie do okreslonego typu
repertuaru, o ktorej Dariusz Kosinski pisze: ,teatr potwierdza/ustanawia
kulturalny status miasta, dzigki czemu tworzy otoczenie zapewniajace mu
istnienie — tworzy wlasng kulturalng publicznos¢”>. Wzajemne zaleznosci

2 Okolicznosci i problemy wynikajace z funkcjonowania zamiejscowej filii BTD zostaty
szerzej scharakteryzowane przez Stawomira Kowalewskiego. Por. S. Kowalewski, Ju-
bileusz czyli o ambicjach Stupska, [w:] Program teatralny [do] Edwarda II. Battycki Teatr
Dramatyczny. Scena w Stupsku. X lat Sceny Stupskiej, Koszalin 1969. Por. takze M. Mi-
siorny, Przemystaw II na scenie stupskiej oraz M. Struczynski [M. Misiorny], Nowa scena
— i nowa scenka, ,Tygodnik Zachodni” 1959, nr 1, s. 7-8.

3 Tadeusz Aleksandrowicz petnit funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego Battyckie-
go Teatru Dramatycznego im. ]. Stowackiego w Koszalinie-Stupsku w latach 1958-1962.

* Wszystkie rejestruje aneks dokumentacyjny w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...,
5. 91-97.

5D. Kosinski, Teatr kulturalnego miasta..., s. 168.
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pomiedzy okreslonym typem teatru funkcjonujacego w danym miescie, jego
publicznoscig i repertuarem tworzonym dla konkretnej sceny, konkretnego
odbiorcy, ale tez z rzeczywistego zapotrzebowania spotecznego, wydaja sie
procesem oczywistym. Trzeba o nich pamieta¢ zwlaszcza w sytuacji, kiedy
poszczegolne teatry potozone poza wiekszymi osrodkami sg jedynymi za-
wodowymi scenami dramatycznymi. Posiadanie wlasnego teatru z pewno-
$cig wyrdznia i nobilituje miasto, ale czy od razu zapewnia mu status miasta
niebedacego teatralng prowingja? Odpowiedz na to pytanie pozostaje wazna
o tyle, o ile uznamy, Zze kategoria prowingji oraz kultury prowincjonalnej
bedzie miata decydujacy wptyw na ocene artystycznych dokonan stupskich
teatrow zawodowych, o czym byla juz mowa w historyczno-dokumentacyj-
nej czesci rozwazan®. Funkgja kulturotworcza i posrednio miastotworcza te-
atru bedzie takze dominujacym czynnikiem koniecznym do uwzglednienia
przy probie oceny najwazniejszych dokonan artystycznych stupskich pla-
cowek teatralnych. Analiza programoéw artystycznych kolejnych dyrekcji
oraz profilu repertuarowego Panstwowego Teatru Muzycznego, Stupskiego
Teatru Dramatycznego i Nowego Teatru — od roku 2009 noszacego imie Wit-
kacego — doprowadzi nas takze do préby odpowiedzi na pytanie: czy i jakie
szanse rozwoju ma zawodowy teatr dramatyczny w miescie takim, jak
Stupsk?

2.1.1. Teatr dramatyczno-muzyczny

W czasie, gdy w Stupsku utworzono Panstwowy Teatr Muzyczny (1976),
przeksztatcony nastepnie w Stupski Teatr Dramatyczny (1980-1992), na ta-
mach ,Teatru” rozgorzata publiczna dyskusja na temat oceny sytuacji i wa-
runkow rozwoju polskiego teatru’. Kilka lat wczesniej na tamach tego same-
go miesiecznika dyskutowano o problemach zwiazanych z kondycja pol-
skiego teatru muzycznego®. Rozmowe z udzialem Danuty Baduszkowej, kie-

¢ Por. A. Sobiecka, Teatralna prowincja czynnikiem kulturotworczym?, [w:] tejze, Dzieje teatru
w Stupsku..., s. 218-224.

7 Dyskusja zatytulowana Jaki teatr jest potrzebny — jaki mozliwy? trwala caty rok (od nr 1
z roku 1977 do nr 1 z roku 1978). Na famach ,Teatru” wypowiadali sie znani i uznani
rezyserzy, dyrektorzy teatrow, aktorzy i krytycy teatralni. Kwestie do rozwazenia oraz
wnioski opracowat Henryk Bieniewski z redakgji , Teatru”. Por. H. Bieniewski, Rozpo-
czynajgc dyskusje, ,Teatr” 1977, nr 1 oraz tegoz, Kilka refleksji — na zakoriczenie, ,Teatr”
1978, nr 1. Do tych postulatéw i wnioskéw beda sie odwotywac w dalszej czesci pracy.

8 Por. W sprawie teatru muzycznego, ,Teatr” 1969, nr 10, s. 19-22. W tym samym roku w Ku-
dowie odbyta sie takze konferencja dotyczaca aktualnych probleméw teatru operowego,
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rownika artystycznego Teatru Muzycznego w Gdyni, rezysera Aleksandra
Bardiniego, scenografa Jana Kosiniskiego oraz Bolestawa Jankowskiego, kie-
rownika artystycznego Opery Slaskiej w Bytomiu, poprzedzita prezentacja
cyklu artykutow Bogdana M. Jankowskiego Sity i srodki naszych scen muzycz-
nych®. Uznano, ze gléwnym problemem teatru muzycznego w Polsce jest brak
ciekawych koncepgji rozwoju tej formy teatralnej, niejednolitos¢ linii reper-
tuarowej wspolczesnego teatru muzycznego, a takze niewlasciwy system
ksztatcenia przyszlych adeptéw scen muzycznych. W okresie bezposrednio
poprzedzajacym otwarcie teatru muzycznego w Stupsku podobne instytucje
dziataty w Gdyni, Szczecinie, Lublinie, Lodzi, Krakowie, Poznaniu i Wro-
clawiu. Najbardziej preznym osrodkiem pozostawat bez watpienia Teatr
Muzyczny w Gdyni, kierowany przez Danute Baduszkowa!?. Mimo sporej
liczby teatrow muzycznych dziatajacych w kraju, zdecydowano, ze nowa in-
stytucja przybierze charakter teatru muzycznego. Jego specyfika miata wy-
nika¢ z podjecia wspdtpracy z Maciejem Prusem, pelnigcym wczesniej obo-
wiazki kierownika literackiego Stupskiej Sceny Battyckiego Teatru Drama-
tycznego im. J. Stowackiego w Koszalinie!!. Wybdr profilu nowego teatru
podyktowany byt zapewne blisko$cia sceny koszalinskiej. Teatr muzyczny
w Stupsku miat sie wyrézniad repertuarem oraz penic nieco inne funkgje.
Na stanowisko dyrektora Panstwowego Teatru Muzycznego w Stupsku
powotano Jerzego Miszczyszyna, kierownikiem artystycznym zostat Maciej
Prus, kierownikiem muzycznym - Grzegorz Nowak (pdzniejszy dyrektor
Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie, dyrektor Teatru Wielkie-
go im. S. Moniuszki w Poznaniu, ktéry zdobedzie takze miedzynarodowe
uznanie, prowadzac zespoly w Szwajcarii, Kanadzie i USA), za$ kierowni-
kiem literackim — krytyk Zbigniew Bientkowski. Koncepcja stupskiej sceny
zakladata realizowanie przedstawienn muzyczno-dramatycznych, np. kame-
ralnych oper buffo i klasycznych operetek, a takze spektakli dramatycznych,
w ktorych warstwa muzyczna stanowi¢ miata istotne i zarazem dopetniajace

zorganizowana przez Sekcje Krytykéw Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykow.
Por. Aktualne problemy teatru operowego w kraju, red. S. Krukowski, Wroctaw 1972.

° Dopetnieniem tego przegladu stanie sie wydana znacznie pdzniej ksigzka: M. Komo-
rowska, Kronika teatrow muzycznych PRL lipiec 1944 — czerwiec 1989, Poznan 2003.

10 Por. B.M. Jankowski, M. Misiorny, Muzyka i Zycie muzyczne na Ziemiach Zachodnich i Pél-
nocnych 1945-1965, Poznan 1968 oraz H. Dyktynska, Galopem przez historig Teatru Mu-
zycznego w Gdyni, [w:] Wspélczesne formy teatru muzycznego...

W roku 1969 Prus zrealizowat Edwarda II Christophera Marlowe’a, Jana Macieja Karola
Wicieklice Stanistawa Ignacego Witkiewicza oraz komedie Aleksandra Fredry Gwattu, co
sig dzieje.
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ogniwo struktury dramatycznej. Maciej Prus wspotpracowat ze stupskim te-
atrem muzycznym ponad sezon, od 1 marca 1977 roku do 31 sierpnia 1978
roku. Po nim funkcje dyrektora i kierownika artystycznego przejat Marek
Grzesinski (do 31 sierpnia 1981 roku). Te dwie osobowosci nadaty w gldwnej
mierze ksztalt nowej scenie dramatyczno-muzycznej. Program artystyczny
Macieja Prusa zakladat specyficzne rozumienie koncepgji teatru muzyczne-
go, a wlasciwie teatru dramatycznego , przesigknietego muzyka”, ktéry re-
zyser definiowat nastepujaco: , Chciatbym podkresli¢, ze nie odgraniczam
rodzajow teatru. Przeciez teatr, nawet dramatyczny, ucieka sie do pomocy
muzyki. Istnieje ona w przedstawieniu dramatycznym, jest jednym z jego
elementéw. Nie uznaje podziatu na teatr dramatyczny, muzyczny etc. Jest
po prostu teatr, ktory uzywa muzyki. Musi by¢ ona jednym z elementéw
wspoltworzacych spektakl”!2. Wczesniej dla sceny muzyczno-operowej re-
zyser ten zrealizowat Straszny dwodr Stanistawa Moniuszki (1972) i Don Gio-
vanniego Wolfganga Amadeusza Mozarta (1976) w Teatrze Wielkim w War-
szawie oraz Krdla Rogera Karola Szymanowskiego w Krakowskim Teatrze
Muzycznym (1976). Okres wspotpracy Prusa ze stupska scena byt bez wat-
pienia najlepszym sezonem nowego teatru, rozumianego jako teatr drama-
tyczny z orkiestra symfoniczna's.

Spektaklem inaugurujacym dziatalnos$¢ Panstwowego Teatru Muzyczne-
go w Stupsku (PTM) dnia 22 pazdziernika 1977 roku byly dwie miniatury
operowe Wolfganga Amadeusza Mozarta, ulozone w jeden teatralny wie-
cz0r, tj. krotka opera buffo Dyrektor teatru oraz opera komiczna Bastien i Ba-
stienne w rezyserii Ryszarda Peryta (byl to jego debiut operowy). Obie ko-
medie muzyczne poprzedzaty libretta Joanny Kulmowej, wiernie oddajace
emocje muzyki Mozarta, ktéra wykonywala orkiestra kierowana przez
Grzegorza Nowaka. Dekoracje do obu sztuk przygotowat Stawomir Debosz,
kostiumy — Zofia Wierchowicz we wspotpracy z pracowniami Teatru Wiel-
kiego w Warszawie oraz Operetki Warszawskiej'®.

Wazna data w historii stupskiego teatru stata si¢ premiera Operetki Wi-

12 E. Moskaléwna, Zagrac spiewajgco, ,,Czas” 1977, nr 39, s. 27.

13 Okreslenie Macieja Prusa. Por. tamze, s. 27.

14 W historii polskiego teatru operowego Ryszard Peryt zapisze si¢ pdzniej realizacjq 24
dziel scenicznych Mozarta, jakie w Warszawskiej Operze Kameralnej przygotuje (in-
scenizacja i rezyseria) we wspotpracy z Andrzejem Sadowskim (scenografia) w latach
1987-1993, takze w ramach kolejnych edycji warszawskiego Festiwalu Mozartowskiego
(od roku 1991).

15 Por. Program teatralny [do] Dyrektor teatru oraz Bastien i Bastienne, PTM w Stupsku (li-
stopad 1977) oraz J. Mechanisz, Mozart w Stupsku, ,Teatr” 1978, nr 2. Wigkszos¢ pro-
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tolda Gombrowicza w rezyserii Macieja Prusa, z muzyka Jerzego Satanow-
skiego (1977). W ocenie krytyki teatralnej przedstawienie bylo w pekni
udana realizacja nowej idei teatru muzycznego Prusa, zgodnie z ktorg
gléwnym celem przedstawienia teatralnego miato by¢ potaczenie w jednoli-
ta catos¢ dwoch odmiennych, lecz pelnoprawnych elementéw — muzyki oraz
akcji dramatycznej (w tym wypadku opartej na schemacie fabularnym za-
czerpnietym z Operetki Gombrowicza)’. Muzyka, wykonywana na zywo
przez orkiestre pod kierownictwem Grzegorza Nowaka, byta w tym przed-
stawieniu czym$ wigcej niz tylko ilustracja dziatani scenicznych — zapowia-
data wydarzenia, punktowata konkretne sytuacje, zdradzata charakter po-
szczegllnych postaci. Efektownos¢ stupskiej inscenizacji Operetki wzbogaca-
ly dekoracje Stawomira Debosza, kostiumy zaprojektowane przez Irene Bie-
ganiska i choreografia Przemystawa Sliwy. Pierwsza czeé¢ przedstawienia
odstaniata sielankowy obraz poczatkowych lat XX wieku, wytwornych pan
i wytwornych panéw jakby przeniesionych z zurnala mody, w kapeluszach
i z parasolkami w rekach. Tlo drugiej czesci inscenizacji stanowily wnetrza
zamku Himalaj. W rolach gltéwnych wystapili: Kaja Kijowska jako Ksiezna
i Jerzy Nowacki jako Ksiaze, a takze Jozef Onyszkiewicz w roli Hrabiego
Szarma, Krystyna Wisniewska-Stawik jako Albertynka i Bogdan Kajak kreu-
jacy role Barona Firuleta.

Premiera Operetki stala si¢ nie tylko pretekstem do dyskusji na temat no-
wej propozycji programowej teatru muzycznego Macieja Prusa, lecz takze
okazja do podania w watpliwos¢ potrzeby tworzenia kolejnych scen drama-
tycznych na teatralnej mapie Polski. Powstanie teatru muzycznego w Stup-
sku Jan Ciechowicz nazwat ,aktem odwagi oraz braku wyobrazni”'$, co
miato sie¢ juz wkrotce potwierdzi¢. Pierwszy sezon funkcjonowania Pan-
stwowego Teatru Muzycznego w Stupsku przyniost jeszcze dwie wazne
premiery, wpisujace si¢ w koncepgcje teatru dramatyczno-muzycznego, tj.
Szelmostwa Skapena wedlug Moliera w rezyserii Jowity Pienkiewicz oraz
Opere za trzy grosze Bertolta Brechta w rezyserii Janusza Nyczaka. W pro-

gramow teatralnych prezentowanych w niniejszym rozdziale pochodzi ze zbioréw In-
stytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie.

16 Por. wybrane recenzje Operetki: E. Morawiec, Kostium i bol historii, ,,Zycie Literackie”
1977, nr 51, E. Moskaléwna, Jednosé sprzecznosci, ,Glos Wybrzeza” 1977, nr 274, J. Sli-
pinska, Operetka w Teatrze Muzycznym, ,Glos Pomorza” 1977, nr 272, J. Ciechowicz, Na-
rodziny teatru w Stupsku, ,Tygodnik Powszechny” 1978, nr 4, G. Sinko, Dwie premiery
nowej sceny muzycznej. Gombrowicz, Prus, Jerzy Satanowski, ,Teatr” 1978, nr 2.

17E. Moskaldéwna, Jednos¢ sprzecznosci..., s. 6.

18 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 77.
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gramie teatralnym Szelmostw Skapena przerdbka Molierowskiej farsy doko-
nana przez Jowite Pienkiewicz okreslona zostata jako komedia muzyczna®.
Korespondujaca z trescia sztuki zabawna muzyka skomponowana przez
Grzegorza Nowaka tworzyla jednolity obraz dramatu stowno-muzycznego,
do ktdérego scenografie zaprojektowatl Jan Polewka, za$ ruchem scenicznym
kierowat Leszek Czarnota. Spektakl rozpoczynat sie scena, w ktorej aktorzy
przystuchiwali si¢ uwerturze, wykonywanej przez wchodzacq na sceng or-
kiestre uliczna, ktéra nastepnie wspdttworzyta drugi plan wydarzen roz-
grywajacych sie na nabrzezu portowym w Neapolu. Libretto Jowity Pien-
kiewicz wpisywalo sie w schemat fabularny komedii Moliera, cho¢ zawiera-
o zarowno partie $piewane, jak i mowione, zas scena finalowa mitosnych
perypetii Oktawa i Hiacynty oraz Leandra i Zerbinety zamieniata si¢ w lu-
dowa zabawe w porcie?. Z kolei Opera za trzy grosze Bertolda Brechta, z mu-
zyka Kurta Weila w opracowaniu Bohdana Jarmolowicza i scenografia An-
drzeja Sadowskiego, wyrdzniata si¢ ciekawym pomystem inscenizacyjnym
Janusza Nyczaka i Raula Zermefio?'. Spektakl rozpoczynat si¢ w teatralnym
foyer oraz przed wejsciem do budynku, gdzie widzowie zaczepiani byli
przez zebrakéw. Zaimprowizowana scena stawata sie miejscem popisow
ulicznych artystow, zongleréw i iluzjonistow. W otwartych kramach u lon-
dynskich przekupek mozna bylo naby¢ bukiety kwiatkéw, kolorowe balony
i pamiatkowe plakietki z premiery Opery za trzy grosze. Swoiste preludium
miejskiego jarmarku zapowiadato atmosfere londynskiej dzielnicy Soho,
ktora juz za chwile miala sta¢ si¢ miejscem teatralnych wydarzen w zebrac-
kim przedsigbiorstwie pana Peachuma (Jerzy Nowacki). Na scenie obecna
byta takze orkiestra, dla ktorej zbudowano specjalny pomost wzdtuz rzedu
krzeset oraz podest w glebi tylnego planu. Muzyka na zywo towarzyszyta
nie tylko $piewanym songom, lecz takze kolejnym wydarzeniom?.

Mimo udanych realizacji pierwszego sezonu, juz wkrotce okazalo sie, ze
nowa instytucja boryka sie z powaznymi problemami. W zespole stupskiego

19 Por. Z.B. [Z. Bienkkowski], Program teatralny do przedstawienia Szelmostwa Skapena, PTM
w Stupsku (marzec 1978), s. 14 oraz tenze, Molier na stupskiej scenie, ,,Gtos Pomorza”
1978, nr 40.

20 Por. J. élipiﬁska, »Szelmostwa” Jowity Pienkiewicz, ,,Gtos Pomorza” 1978, nr 57, s. 8.

2 Meksykanin Raul Zermefio rezyserowat Opere za trzy grosze Bertolda Brechta w Teatrze
Nowym w Poznaniu (1974). Na afiszu stupskiej realizagji jego nazwisko figurowato
(wspdtautor inscenizacji) obok Nyczaka.

22 Por. wybrane recenzje: J. élipiriska, Opera za trzy grosze, ,Glos Pomorza” 1978, nr 95,
E. Zmudzka, Brecht — mitody, ,Teatr” 1978, nr 12, Z. Bienkowski, Po operetce — opera,
,,Glos Pomorza” 1978, nr 86.
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teatru brakowato artystéw, zarowno muzykow, tancerzy, jak i przede
wszystkim Spiewakéw z umiejetnosciami aktorskimi?®. Marzenie Macieja
Prusa o odrebnym zespole Spiewakéw znajacych rzemiosto aktorskie oraz
aktorow umiejacych $piewac okazalo si¢ do pewnego stopnia mrzonka?.
Cho¢ wysoko oceniono zamierzenia programowe stupskiej sceny, ktéra nie
chciata by¢ kolejnym tradycyjnym teatrem muzyczno-operowym badz ope-
retkowo-musicalowym, szanse na przetrwanie sceny muzycznej w Stupsku,
zwlaszcza z perspektywy minionego czasu, trzeba oceni¢ krytycznie. Co
prawda Grzegorz Sinko, recenzujac Operetke, pisat jeszcze, ze: ,To, co zro-
biono w Stupsku pozwala [...] sadzié, ze tworzy sie nowa u nas jako$¢: dra-
mat muzyczny w pelnym znaczeniu tego stowa, zdolny podja¢ wlasciwymi
mu srodkami te wszystkie zadania myslowe i poznawcze, ktore sa zwykle
dziedzing ambitnych teatrow dramatycznych”?, to jednak z koncem sierp-
nia 1978 roku Maciej Prus zrezygnowat z prowadzenia sceny muzycznej
w Stupsku. Wspolpraca teatru z mlodymi i ambitnymi rezyserami (Maciej
Prus, Janusz Nyczak, Jowita Pienkiewicz, Ryszard Peryt), scenografami
(Stawomir Debosz, Andrzej Sadowski, Jan Polewka), kostiumologami (Irena
Bieganiska, Zofia Wierchowicz) oraz kompozytorami (Jerzy Satanowski,
Grzegorz Nowak) przyniosta w stosunkowo krétkim czasie ciekawe efekty,
ale rdwnie szybko zostata zakonczona®.

Rezygnacja Macieja Prusa wymusita zmiany na stanowisku dyrektora
i kierownika artystycznego Panstwowego Teatru Muzycznego w Stupsku.
Obie funkcje powierzono mtodemu aktorowi, debiutujgcemu rezyserowi Mar-
kowi Grzesinskiemu, pdzniejszemu rezyserowi i dyrektorowi Teatru Wielkie-
go w Warszawie, Teatru Wielkiego im. S. Moniuszki w Poznaniu, a od roku
2008 - dyrektorowi naczelnemu i artystycznemu Opery Battyckiej w Gdan-
sku. Poczatkowo model teatru nie zmienit si¢ zasadniczo i nadal prezento-
wano formy operetkowe. W sezonie 1978/79 wystawiono dwie opery ko-

B Plany repertuarowe Macieja Prusa zapowiadaly realizacje, m.in.: Historii o Zotnierzu
I. Strawinskiego, Orfeusza i Eurydyki Ch.W. Gliicka, Zamku na Czorsztynie K. Kurpin-
skiego oraz Lyzki i ksiezyca E. Zegadlowicza. Dodatkowo, zaréwno orkiestra, jak i $pie-
wacy — soli$ci, mieli dawac comiesigeczne koncerty i recitale. Planowano tez zatrudnie-
nie choreografa oraz stworzenie zespotu baletowego. Por. Stupski Teatr Dramatyczny
1977-1987, red. M. Mirecka, J. Slipiﬁska, Stupsk 1988, s. 4.

2 Dziatalnos¢ teatru muzycznego w Stupsku Matgorzata Komorowska okreslita jako ,,in-
teresujaca acz krétkotrwaly”. Por. M. Komorowska, Kronika teatréw muzycznych..., s. 222.

% Por. G. Sinko, Dwie premiery..., s. 10.

% Nadmieni¢ trzeba, ze plakaty do przedstawien stupskiego PTM projektowali w tym
czasie Franciszek Starowieyski oraz Waldemar Swierzy.
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miczne, tj. Aptekarza Jozefa Haydna w rezyserii i scenografii Janusza Wis-
niewskiego, Stuzqca panig Giovanniego Pergolesiego w rezyserii Marka
Grzesinskiego, ze scenografia Marka Dobrowolskiego oraz musical Cier
Wojciecha Mlynarskiego i Macieja Maleckiego w rezyserii Jowity Pienkie-
wicz, ze scenografia Marka Dobrowolskiego.

Ostatnim przedstawieniem reprezentujacym nurt muzyczny stala sie
premiera sezonu 1979/80, czyli Cosi fan tutte Wolfganga Amadeusza Mozarta
w rezyserii i ze scenografia Ryszarda Peryta oraz kostiumami Ireny Biegan-
skiej, zapowiedz pozniejszych realizacji mozartowskich Peryta?. Jednocze-
$nie Marek Grzesinski zaczat poszukiwa¢ nowych form wyrazu dla przed-
stawien sceny dramatycznej. Przygotowano uklad czterech jednoaktowek
Antoniego Czechowa Labedzia piesni w rezyserii Ryszarda Peryta, jednoak-
towki Stawomira Mrozka Zabawe i Na petnym morzu w rezyserii Jerzego No-
wackiego, Pamigtnik szalerica Mikotaja Gogola w rezyserii Jerzego Wyszomir-
skiego oraz przedstawienie zatytutowane Molier wedlug tekstu Michaita Bul-
hakowa w rezyserii Pawla Nowickiego. Grzesinski rezyserowat samo dziel-
nie, ale rownie chetnie zapraszat tworcow z innych osrodkéw. Dyskusje do-
tyczace formutly teatru, toczace si¢ na tamach lokalnej prasy, dyrektor pod-
sumowywat nastepujaco: , Paristwowy Teatr Muzyczny w Stupsku jest te-
atrem niezwyklym i nalezy o tym pamieta¢, kiedy przygladamy sie jego
dziatalnosci i kiedy snujemy rozwazania na jego temat. Niezwyktosc¢ ta po-
lega na skupieniu w jednej placdwece trzech instytucji, ktérych formy dziata-
nia i interesy czesto sa ze soba sprzeczne”?. I cho¢ Grzesinski wierzyt
w powodzenie teatru funkcjonujacego w prowincjonalnym miescie, faczace-
go zespot opery kameralnej, orkiestry i teatru dramatycznego ,,0 pewnych
sktonnosciach do muzyki”?, istote swojego teatru definiowatl jako model
sceny otwartej, realizujacej program réznorodnosci repertuarowej. Juz wkrot-
ce okazalo sie, ze pogodzenie modelu teatru otwartego z programem oraz
polityka kadrowa odrebna dla zespotu operowego, orkiestry i zespotu dra-
matycznego stanie si¢ niemozliwe do zrealizowania. Z dniem 1 lipca 1980
roku Panstwowy Teatr Muzyczny w Stupsku podzielono na dwie instytucje
— Teatr Dramatyczny, kierowany nadal przez Marka Grzesinskiego, oraz
Orkiestre Kameralng® — funkcjonujace w jednym budynku teatralnym przy

2 Por. W. Trzcinska, Czy teatr bawi?, , Pobrzeze” 1979, nr 5.

28 M. Grzesinski, Teatr na przetomie sezonéw, ,Pobrzeze” 1979, nr 1, s. 20.

2 Por. tamze.

30 Przeksztalcong w roku 1992 w Panstwowg Orkiestre Kameralng, zas w roku 2005
w Polska Filharmonie Sinfonia Baltica w Stupsku, kierowang nieprzerwanie przez Boh-
dana Jarmotowicza.
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ulicy Watowej 3 (obecnie ul. Jana Pawta II)3.. Stala si¢ rzecz przewidywana
przez pierwszego kierownika literackiego PTM Zbigniewa Biertkowskiego,
ktory w programie do Szelmostw Skapena pisat: ,Szansa i ryzykiem kazdego
teatru jest niezgoda na gotowa formutle, czyli stan gotowosci, otwarcie na
wszystkie mozliwosci, jakie daje repertuar, rezyserska inwencja, talent ak-
torski. Jesli szansa i ryzykiem teatru dramatycznego jest ambicja, to dla te-
atru muzycznego jest to sprawa jego by¢ albo nie by¢. Teatr muzyczny nie
ma bowiem formuty gatunkowej, ktora by go okreslata. Teatr muzyczny
musi si¢ stwarza¢ od zera. Nie jest ani opera, ani operetka, ani musicalem
czy scena baletu. A jednoczesnie moze by¢ tym wszystkim po kolei. Od nie-
go tylko zalezy, czym bedzie”32. Formuta teatru muzycznego w Stupsku nie
sprawdzita sie. Niemniej zapisatl si¢ on w historii tego nurtu jako zjawisko
ciekawe pod wzgledem programowym, cho¢ zbyt krotkotrwate, by mogto
sta¢ sie dominujacym profilem sceny potozonej w niewielkim o$rodku miej-
skim. W kolejnych latach zaproponowana przez Macieja Prusa formuta te-
atru dramatyczno-muzycznego bedzie nadal oddziatywata na propozycje
repertuarowe stupskiego teatru. W sezonie 1989/90 dyrektorem artystycz-
nym STD zostanie inny ceniony rezyser, kojarzony z nurtem teatru muzycz-
nego, Roman Kordzinski, ktory bedzie kierowat teatrem w Stupsku do jego
ostatecznego rozwigzania w roku 1992%,

Odrodzenie zawodowej sceny dramatycznej w Stupsku i powotanie No-
wego Teatru przyniesie zarazem cze$ciowy powrot do koncepgcji teatru
dramatyczno-muzycznego. Zaréwno Bogustaw Semotiuk, jak i Zbigniew
Kulagowski formule teatru dramatycznego beda rownie chetnie rozszerzac
o inscenizacje mieszczace si¢ na pograniczu form dramatycznych i mu-

31 Przypomina to obecna sytuacje Nowego Teatru im. Witkacego oraz Polskiej Filharmo-
nii Sinfonia Baltica. Obie instytucje dzielg si¢ pomieszczeniami jednego budynku te-
atralnego.

%2 Por. Z.B. [Z. Bienkowski], Program teatralny do przedstawienia Szelmostwa Skapena...,
s. 12.

3 W repertuarze znajda si¢ m.in. realizacje z pogranicza form teatru stowno-muzycznego
oraz muzyczno-kabaretowego, np. Wieczory Betlejemskie, czyli dialogi na glosy i instru-
menty w rezyserii Romana Kordziniskiego, sktadanka piosenek przedwojennego kaba-
retu zatytutowana Powrdcmy jak za dawnych lat w rezyserii Radostawa Ciecholewskiego,
wieczér ballad i poezji Leonarda Cohena Goécie w rezyserii Ciecholewskiego, wieczor
muzyczno-kabaretowy Romanent muzyczno-kabaretowy z udziatem stupskiej grupy ka-
baretowej DKD (Doczeka¢ Konca Dnia) w rezyserii Kordzinskiego. Nurt realizacji
dramatyczno-muzycznych reprezentowac beda takze Dziewczyna z bzem majowym, czyli
Zywa klasa Jarostawa Abramowa-Newerlego (1989) oraz Betlejem polskie Lucjana Rydla
(1991), oba przedstawienia w rezyserii Kordzinskiego.
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zycznych, upatrujac w tym zabiegu nie tylko sSwiadomego wzbogacania linii
repertuarowej stupskiej sceny, lecz takze propozycji przyciagajacych do
teatru znacznie szerszy krag odbiorcow. Trzy sezony dyrekcji Bogustawa
Semotiuka w Nowym Teatrze w Stupsku (2004/2005-2006/2007) przyniosty
realizacje 26 bardzo réznorodnych tytutéw, wsrdd ktdrych znalazty sie takze
dwa tytuly goszczace na scenach teatrow muzycznych: niezwykle popular-
ny musical Skrzypek na dachu wedlug opowiadan Szolema Aleichema (2005)
oraz muzyczno-Spiewana szopka, czyli Betlejem polskie Lucjana Rydla (2005).
W kilku innych przedstawieniach uwage zwracala rozbudowana warstwa
muzyczna badz choreograficzna. Muzyczno$¢é Szalonej lokomotywy (2004)
— w opracowaniu rezyserskim Jana Peszka i Michata Zadary — potegowata
wrazenia ruchowe, nasuwajace skojarzenia z pedzacym pociagiem. Lejtmo-
tywem muzycznym stat si¢ utwoér Jacka Grudnia zatytulowany Ad Naan. In-
scenizacja Romea i Julii Williama Szekspira (2005) w opracowaniu rezyser-
skim i scenograficznym Bogustawa Semotiuka ktadla szczegoélny nacisk na
piekno choreograficznych uktadow tanecznych autorstwa Teresy Czyzew-
skiej oraz efektowne pokazy walk w opracowaniu Saniwoja Krola*. Takze
Balladyna Juliusza Stowackiego (2006) w rezyserii Jana Machulskiego i Bogu-
stawa Semotiuka wyrdzniata sie warstwa muzyczno-obrazowa. Nastrojo-
wo$¢ podkreslaty zaréwno kostiumy zaprojektowane przez Zofie de Ines,
jak i opracowanie muzyczne autorstwa Renaty Przemyk, w tym $piewane
przez nia liryczne songi (do tekstow Anny Saranieckiej)®. Balladyna, z gtéw-
na rolg Agnieszki Cwik jako mtodej i ambitnej karierowiczki, wpisywata
sie wyraznie w nurt inscenizacyjny uwspotczesnionej klasyki, zrealizowa-
nej niemal w konwengji telewizyjnej, co bylo zamierzonym pomystem Jana
Machulskiego®. Przedstawienie znalazto swoich odbiorcéw w grupie mio-
dziezy szkolnej i bylo pokazywane goscinnie takze poza Stupskiem, m.in.
w warszawskim Teatrze Muzycznym Roma?.

3 Wspotrealizatorami przedstawienia Romeo i Julia byli: rezyseria i scenografia — B. Semo-
tiuk, kostiumy — A. Szule, uktad choreograficzny — T. Czyzewska, uktad walk - S. Krdl,
muzyka — M. Osada-Sobczynski, maski — A. Podkéwka, asystent rezysera — Z. Kuta-
gowski.

%W roku 2002 Balladyne w niezwykle podobnym ukladzie realizacyjnym (rezyseria
— J. Machulski, przy wspodtpracy Semotiuka, scenografia — B. Semotiuk, kostiumy
— Z. de Ines, muzyka — R. Przemyk, teksty piosenek — A. Saraniecka) przygotowat Bal-
tycki Teatr Dramatyczny im. J. Stowackiego w Koszalinie, prowadzony wtedy przez
Semotiuka.

% Por. M. Stecz, Klasyka dramatu w Nowym Teatrze, ,,Dziennik Baltycki” 2006, nr 72.

% Por. (dmk) [D. Klusek], Balladyna w Warszawie, ,,Gtos Pomorza” 2007, nr 75.
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Najbardziej muzyczng inscenizacja w czasie dyrekcji Bogustawa Semo-
tiuka byl z pewnos$cia Skrzypek na dachu (2005), przyjety niemal entuzja-
stycznie przez stupska publicznos$c®®. Realizacje tego niezwykle popularnego
musicalu Josepha Steina, z tekstami piosenek Sheldona Harnicka, opowiada-
jacego historie Zydéw mieszkajacych na poczatku XX wieku w ukrainskim
miasteczku Anatewka, w Nowym Teatrze powierzono Zbigniewowi Ma-
ciasowi, znakomitemu $piewakowi-soliscie Teatru Wielkiego w Warszawie
i Teatru Wielkiego w Lodzi*. Mimo Ze teatr nie dysponowatl typowym ze-
spolem potrzebnym do wystawienia musicalu, udato sie zgromadzi¢ jedno-
czesnie ponad 70 wykonawcéw: aktoréw stupskiego teatru, tancerzy z Trdj-
miasta pod kierunkiem choreografa Walerija Niekrasowa, choér studentéw
i absolwentow Pomorskiej Akademii Pedagogicznej w Stupsku pod kierun-
kiem Moniki Zytke oraz muzykow Panstwowej Orkiestry Kameralnej w Stup-
sku pod dyrekcja Bohdana Jarmotowicza. Pomyst na udana realizacje musi-
calu opierat sie na trafnych wyborach twércéw zaproszonych do goscinnej
realizacji. Obok Zbigniewa Maciasa (rezysera i kierownika muzycznego)
i Walerija Niekrasowa (choreografa) do wspotpracy zaproszono zwiazang
z Teatrem Muzycznym w Lodzi Anne Bobrowska-Ekiert, ktéra zaprojekto-
wala scenografie i kostiumy, a takze muzykéw zwigzanych ze Stupskiem
— Monike Zytke i Bohdana Jarmotowicza. Silq przedstawienia staty sie ze-
spotowos¢ realizacji, w ktdrej uczestniczyt 30-osobowy zespdt aktorski oraz
40-osobowy chor i orkiestra, a takze znakomite aktorstwo — wyroézniajace sie
kreacje Ireneusza Kaskiewicza jako Tewiego mleczarza i Hanny Piotrowskiej
jako Gotdy. Niezwykle efektownie prezentowaly si¢ zarowno sceny zbioro-
we, m.in. stynny ,taniec z butelkami” podczas sceny wesela Cajtli (Ewa
Konstanciak) i Motela (Albert Osik), jak i kameralne, np. wadzenie sie¢ Te-
wiego z Bogiem czy tez scena opowiesci snu Tewiego. Publicznos¢ reagowa-
ta zywiotowo, oklaskujac wigekszo$¢ scen musicalu, zwlaszcza znane piosen-
ki, jak Tradycja, Czy ty mnie kochasz, Anatewka. Gorace brawa dostat rowniez
tytutowy skrzypek, w ktdrego wecielit sie Michat Lisiewicz, absolwent Aka-

3 Por. wybrane recenzje Skrzypka na dachu: R. Linke, Na zydowskq nute, ,,Gtos Pomorza”
2005, nr 85, (dmk) [D. Klusek], Tuk si¢ robi musical, ,,Gtos Koszalinski” 2005, nr 88, tenze,
Najdrozszy spektakl w Nowym Teatrze. Tewie mleczarz zatarniczy, , Gltos Pomorza” 2005,
nr 83, ket, Skrzypek na nude, ,,Dziennik Battycki” 2005, nr 85, tenze, Pozegnanie ze skrzyp-
kiem, ,, Dziennik Battycki” 2005, nr 222.

3 W role Tewiego Macias wcielat si¢ na scenach Teatru Muzycznego w Lodzi (1983, 1999),
Operetki Wroctawskiej (1991) oraz Opery Narodowej w Warszawie (1993). W roku 2009
powrdcit do kreagji gtéwnego bohatera Skrzypka na dachu na scenie Teatru Wielkiego
im. S. Moniuszki w Poznaniu.
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demii Muzycznej w Lodzi. Przedstawienie stato si¢ frekwencyjnym przebo-
jem Nowego Teatru’.

Druga muzyczng premierg w czasie dyrekcji Bogustawa Semotiuka byto
Betlejem polskie (2005) Lucjana Rydla, rezyserowane przez Zbigniewa Kuta-
gowskiego, absolwenta Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycz-
nej we Wroctawiu. Do realizacji zaproszeni zostali takze: Anna Bobrowska-
-Ekiert — projektantka kostiumow, Maciej Osada-Sobczynski — autor opraco-
wania muzycznego, Teresa Czyzewska — autorka ukltadéw choreograficz-
nych, Monika Zytke, odpowiedzialna za przygotowanie wokalne zespotu.
Inscenizacja Betlejem polskiego zyskata ciekawe odniesienia regionalne. Semo-
tiuk, zarazem autor opracowania scenograficznego, rozszerzyl stupskie
przedstawienie o motywy kaszubskie. Szopka Rydla w zamysle stupskich
realizatoréw stata sie tradycyjnym bozonarodzeniowym spektaklem drama-
tyczno-muzycznym, eksponujacym nie tylko blisko$¢ regionalng Kaszub,
lecz takze pigkno polskich koled*!. Bozonarodzeniowy charakter przedsta-
wienia podkreslaty koledy i pastoratki, zaaranzowane i rozpisane na glosy
przez koszalinskiego kompozytora Macieja Osade-Sobczynskiego. Spektakl
zrealizowany zostal z duzym rozmachem inscenizacyjnym. Na niewielkiej
rozmiarowo scenie wystepowal caly zespdét Nowego Teatru, tacznie z jego
dyrektorem. Wysitki zawodowego zespolu wspomagali inni stupscy aktorzy
i amatorzy wytonieni podczas castingu (najmtodszy wykonawca miat cztery
lata), a takze chorzysci, ktorzy wczesniej wystepowali w Skrzypku na dachu.
Dziatania sceniczne prowadzone byly nie tylko na gléwnej scenie, ale réw-
niez wsrod publicznosci zgromadzonej w teatrze, ktdra zywo reagowata na
wszystkie zachety do wspotudziatu w realizacji (wspdlne koledowanie czy
zbieranie datkow od widzoéw przez Dziada — Bogustawa Semotiuka). Pod-

10 Skrzypek na dachu powrdcil do repertuaru Nowego Teatru im. Witkacego w Stupsku
w styczniu 2010 roku.

4 Na scenie pojawiat sie barwny korowod postaci historycznych oraz ,dopisanych” do
dramatu Rydla, m.in. Kazimierz Wielki (Ireneusz Kaskiewicz), krol Jagielto (Krzysztof
Kluzik), krol Jan III Sobieski (Zbigniew Kutagowski), Kosynier (Bogustaw Semotiuk),
Legionista (Jacek Ry$), Husarz (Jerzy Karnicki), Stoczniowiec (Albert Osik) oraz Sybi-
rak (Jan Stryjniak), w tradycyjnym ukladzie zdarzeniowym. Po scenie pasterskiej na-
stepowata scena herodowa oraz scena przy ztébku, ktére przedzielone zostaty zabaw-
nymi intermediami z udziatem Zyda (Jan Stryjniak), Pana Twardowskiego (Zbigniew
Kutagowski), Diabta (Marta Turkowska) oraz Dziada (Bogustaw Semotiuk). Postaci po-
jawiajace sie przy ztébku nie tylko ozywialy polska przesztos¢, ale tworzyly zarazem
barwng mozaike narodowych losow. Herodem (Ireneusz Kaskiewicz) byl car Rosji,
a Trzema Krélami wladcy Polski — Kazimierz Wielki, Wladystaw Jagielto i Jan III So-
bieski.
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czas finatu na scenie zaprezentowato si¢ blisko 50 0oséb w niezwykle barw-
nych i efektownych kostiumach*?. Udana realizacja bozonarodzeniowej
szopki weszla na stale do repertuaru Nowego Teatru i jest powtarzana
w okresie poprzedzajacym $wieta Bozego Narodzenia takze w kolejnych se-
zonach teatralnych?.

Kiedy wraz z poczatkiem sezonu 2007/08 dyrektorem Nowego Teatru zo-
stal Zbigniew Kutagowski, mozna byto przypuszczag, iz ten zawodowy ak-
tor-Spiewak uczyni nurt realizacji dramatyczno-muzycznych jednym z do-
minujacych typéw repertuaru stupskiego teatru. Musicalowe fascynacje Ku-
fagowskiego daty o sobie znac juz w premierze sezonu, tj. inscenizacji Dzia-
déw Adama Mickiewicza (2007), przygotowanych w iscie ,amerykanskim
stylu”, adresowanych do mtodego widza*. Do wspdtpracy nad arcydzielem
polskiego wieszcza Kutagowski zaprosil twoércow zwiazanych z Teatrem
Rondo — Marcina Bortkiewicza (adaptacja tekstu) i Stanistawa Miedziew-
skiego (rezyseria). Projekt scenograficzny Dziadow byt pomystem Wojciecha
Stefaniaka, na stale wspodtpracujacego z warszawskim Teatrem Kwadrat
i wroctawskim Teatrem Komedia. Monumentalng i trzymajaca w napieciu
muzyke do przedstawienia skomponowata Monika Zytke. Adaptacja tekstu
opierata si¢ na znacznych skrétach dramatu Mickiewicza, pozostawiajacych
jednakze fragmenty czesci II i III, tj. sceny gusel, wiezienng oraz widzenia
ksiedza Piotra, a takze sen Senatora, fragmenty Salonu Warszawskiego
i Ustepu. Eksponowata tez widowiskowo-musicalowy charakter realizadji,
w ktdrej nie zabraklo efektownych ,,uwspolczesnien” oraz dozy scenicznego
eksperymentu®. Rola Guslarza przypadta Caryl Swift, ktora stworzyta swoja
posta¢ w odniesieniu do rytualnych dziataii opartych na taricu. Roztanczona
i rozépiewana byta tez niemal cala scena gusel, jakze daleka od wezwan
mickiewiczowskiego Choéru: ,,Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie...”. Doro-
ta Kowalkowska pomyst tanecznego obrzedu podsumowata nastepujaco:

42 Por. wybrane recenzje Betlejem polskiego: R. Linke, Bog narodzi si¢ na Kaszubach, , Gtos
Pomorza” 2005, nr 292, M. Kaminski, Betlejem na 60 o0séb, ,,Dziennik Battycki” 2007,
nr 285, D. Klusek, Betlejem polskie dla przedszkolakow, ,Gtos Pomorza” 2007, nr 286.

W roku 2007 zespot Nowego Teatru prezentowat Betlejem polskie dla Polonii w szwedz-
kim Malmo.

# Por. D. Klusek, ,,Dziady” Bortkiewicza w amerykanskim stylu, ,Glos Pomorza” 2007, nr 220,
tenze, Prawie jak arcydzielo, ,,Gtos Pomorza” 2007, nr 220 i Nowoczesne stupskie Dziady,
,,Glos Pomorza” 2007, nr 163.

# Por. wybrane recenzje Dziaddw: M. Janowska, Pelen cygarnstwa obrzed?, , Kurier Obywa-
telski” 2007, nr 5, M. Baran, Gusta wedtug Adama Mickiewicza, ,,Gazeta Wyborcza” Trdj-
miasto 2007, nr 232, tenze, Duchy polskiej historii w stupskim teatrze, ,,Gazeta Wyborcza”
Tréjmiasto 2007, nr 236, ].R. Kowalczyk, Zapasy z Bogiem, , Rzeczpospolita” 2007, nr 274.
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,Obrzed wttoczony w przestrzenn ponurej kaplicy zderza sie z miekkimi
dzwigekami muzyki rodem z kiepskiego musicalu, zaspiewanej jak bajeczka
dla niegrzecznych dziatek. Chwyt dobry, ale dla Teatru Buffo. Muzyka jest
dla spektaklu anachronizmem stylistycznym, szkodzi mu, wytwarza este-
tyczna kakofonie. Obrzed prowadzi Guslarz — kobieta (Caryl Swift), ktéra
obecna jest w prawie kazdej scenie przedstawienia. Kim jest przebrana za
cyganke aktorka? Przypomina znachorke, maga, a nie sprawujacego poza-
zmystlowy obrzed przewodnika. Guslarz powinien by¢ przeciez koryfe-
uszem, a nie liderem seansu spirytystycznego”4. Niektére partie byty Spie-
wane w konwencji typowej dla musicalu, np. piesn Aniota w wykonaniu
Natalii Sikory czy piesn spiskowcéw ,Zemsta, zemsta, zemsta na wroga”.
Cate przedstawienie zostalo odczytane jako zderzenie konwencji musicalu
oraz dramatu. Dorota Kowalkowska pisata na tamach , Dziennika Teatral-
nego”: , Spektakl Stanistawa Miedziewskiego przypomina miksture, ktorej
sktadniki zostaly dobrane przypadkowo. Jest jak préba budowania
z klockow drewnianych i plastikowych, ktére do siebie nie pasuja, wiec nie
moga tworzy¢ zespolonej konstrukcji. A co si¢ nie Iaczy, musi sie predzej
czy pézniej posypac’¥. Wtérowata jej Maria Janowska, stwierdzajac, iz:
,Operetka wygrata! Nie moglam oderwac¢ wzroku od pup aktorek w czer-
wono-rozowych tandetnych kieckach, przez co dramat pani Rollisonowej
nie wybrzmiat. Obraz elit rowniez jest zastanawiajacy — «boskie idiotki»
i tchdrzliwe lizusy. Tylko, o ktdre elity adaptatorom chodzi? XIX-wieczne,
czy dzisiejsze polityczne, inteligenckie, artystyczne? Wielokrotnie odnositam
dojmujace wrazenie przeskoku w czasie. Sporo w tym spektaklu takich
dziwnych kombinacji. Takich pseudonawiazann do wspdtczesnosci (Smiesz-
nych i zatosnych, a nie bulwersujacych) — plastikowe, swiecace i tandetne
rogi u diablic, rozneglizowane panienki, magnetofon... nie wiadomo komu
i czemu stuzacych. Rozumiem intencje, ale nie widze konsekwencji w spo-
sobie realizacji. Na czym polega wspodtczesnos¢ tej produkcji? Chyba tylko
na skfonieniu do zadania sobie pytania: czy schlebia¢ gustom i oczekiwa-
niom mtodych ludzi? Otdz ja odpowiadam, nie schlebia¢, nie upraszcza¢, nie
chodzi¢ na skroty, jesli si¢ nie ma pomystu i mozliwosci”48.

W podobnej konwencji zaprezentowano prapremierowq inscenizacje wi-
dowiska Galaktyka Szekspir Marcina Grota (2008). Motywem przewodnim

4 D. Kowalkowska, Dziady?, ,Dziennik Teatralny” z dnia 9.10.2007/www.teatry.art.pl/
Irecenzje/dziady/miedziewski/data pobrania 26.02.2010.

47 Tamze.

#8 M. Janowska, Pefen cygatistwa obrzed?...,s. 17.
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spektaklu stala sie tworczos¢ Williama Szekspira, z ktérej w bardzo dowol-
ny sposdb wybrano luzne sceny i fragmenty poetyckie o tematyce mitosnej.
Nowoczesne, czy nawet ponowoczesne, odczytanie fragmentéw Snu nocy
letniej, Hamleta, Jak wam si¢ podoba, Poskromienia ztosnicy, Romea i Julii, Otella
i Burzy, a takze kilku Sonetéw bylo zaskoczeniem dla milosnikow klasycznej
interpretacji tekstow Szekspira®. Potaczenie konwencji musicalu, show oraz
kabaretu — w odniesieniu do przewodniego tematu, jakim byty rézne odcie-
nie mitosci — wydawato sie teatralnym nieporozumieniem. Dorota Kowal-
kowska zarzucita Galaktyce Szekspira zupelne przemieszanie konwencji ko-
miksu, teatru absurdu, tandetnej rewii, a nawet elementéw kultury trans-
gresywnej. Stupska realizacje Marcina Grota nazwata ,zabawowym show-
-shake’iem z Szekspira”, piszac, iz: , Spektakl kotysze si¢ miedzy blyskotliwie
komiksowym widowiskiem a tandetng rewia, ktéra zamiast obsmiewac za-
czyna $mieszy¢”>0.

Kolejng dramatyczno-muzyczng premiera Nowego Teatru byt Amadeusz
Petera Shaffera (2008) w rezyserii Zbigniewa Kutagowskiego, przygotowany
w konwencji widowiska plenerowego, taczacego monumentalne elementy
przedstawienia operowego, teatru dramatyczno-muzycznego oraz kameral-
nego baletu®. Na plenerowej scenie, wbudowanej w dziedziniec miejskiego
ratusza, miaty wystapi¢ potaczone sity kilku zespotow artystycznych: chor
i solisci Opery Wroclawskiej (w tym Swiatowej stawy bas-baryton Janusz
Monarcha), tancerze zespotu baletowego Teatru Wielkiego w Lodzi, orkie-
stra Polskiej Filharmonii Sinfonica Baltica pod kierunkiem Bohdana Jarmoto-
wicza oraz artysci dramatyczni za Stupska i zaproszeni goscie, w tym Brac-
two Rycerskie Ksiecia Bogustawa V i Stowarzyszenie Akrobatyczne — Arena,
w sumie ponad stu trzydziestu wykonawcow. Premierowe przedstawienie
Amadeusza odbylto si¢ niestety w strugach deszczu, przy silnym wietrze
i nawalnicy, ktora przetoczyla sie tego dnia nad Stupskiem. Aura pokrzy-
zowata plany wykonawcow tak dalece, ze zrezygnowano z wystepow orkie-
stry i tancerzy baletu, ktdrzy przewracali si¢ na zbyt Sliskiej powierzchni

# Por. D. Klusek, Kabaret z Szekspira, ,,Gtos Pomorza” 2008, nr 76, tenze, Nowoczesny Szeks-
pir, ale bez Szekspira, ,,Glos Koszaliniski” 2008, nr 91.

5% D. Kowalkowska, Shake z Shakespeare’a, ,Nowa Sita Krytyczna” z dnia 8.04.2008/www.
e-teatr.pl/pl/artykuly/data pobrania 26.02.2010. Réwnie krytycznie ocenita stupska re-
alizacje recenzentka ,Dziennika Teatralnego”. Por. J. Gutral, Kosmiczny Szekspir z te-
atralnej galaktyki, ,Dziennik Teatralny” z 18.04.2008/www.teatry.art.pl/recenzje/data po-
brania 26.02.2010.

51 Por. D. Klusek, Aktorzy wychodzq na letniq scene, ,Glos Pomorza” 2007, nr 145 i A. Chri-
styniuk, Czy Mozart oczaruje?, ,Dziennik Battycki” z 14.08.2008, s. 1, 4.
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sceny. Muzyke, do ktorej spiewali solisci Opery Wroctawskiej, grano z poét-
playbecku, bez wczesniejszych prob. Niepowodzenie teatralnej realizacji
usprawiedliwiano najczesciej warunkami pogodowymi®. Jedynie Mirostaw
Baran na tamach trojmiejskiej , Gazety Wyborczej” ,superprodukcje” No-
wego Teatru nazwal wprost krokiem ,,samobojczym dla prowincjonalnego
teatru” oraz zenujaco mizernym spektaklem. Pisat: ,Cho¢ po deszczowej,
zagranej w zmniejszonej obsadzie, premierze trudno jednoznacznie ocenic¢
catos¢ widowiska, to obszerne fragmenty, jakie zostaly pokazane, nie pozo-
stawiaja ztudzen - Amadeusz Nowego Teatru jest o cate lata $wietlne od
przedstawienia chociazby przyzwoitego”>. Amadeusz przestal by¢ grany po
zaledwie dwoch realizacjach.

W kolejnych sezonach na scenie Nowego Teatru rownie chetnie powra-
cano do konwencji musicalu, ulubionej formy stupskiej publicznosci. W ro-
ku 2010 zaprezentowano opowies¢ o dwoch diwach europejskiej sceny mu-
zycznej Edith i Marlene w rezyserii Andrzeja Ozgi*, ze scenografia i kostiu-
mami Tatiany Kwiatkowskiej oraz aranzacja muzyczna Roberta Obcowskie-
go. Dramat wegierskiej dramatopisarki Evy Pataki stal si¢ osnowgq scenicznej
opowiesci o zyciu i trudnej przyjazni Edith Piaf i Marleny Dietrich. Opo-
wies¢ ta jest przerywana niezapomnianymi piosenkami ,paryskiego wro-
belka” i , btekitnego aniota”. W stupskiej realizacji gtéwne role Ozga powie-
rzyt dwom $piewajacym aktorkom, laureatkom Ogolnopolskiego Przegladu
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu — Monice Wegiel (Edith), aktorce Teatru

52 Por. wybrane recenzje Amadeusza: (DMK) [D. Klusek], Teatr szykuje ,, Amadeusza”, , Gtos
Pomorza” 2008, nr 159, tenze, Jak Mozart, to z rozmachem, , Gtos Pomorza” 2008, nr 185
i, Amadeusz” wygrat z pogodg, ,,Glos Pomorza” 2008, nr 192 oraz A. Christyniuk, ,, Ama-
deusz” w deszczu braw, ,Dziennik Baltycki” z 18.08.2008, M. Baran, Teatralna klapa
w strugach, ,Gazeta Wyborcza” Tréjmiasto 2008, nr 192, J. Walczak, Mozart w grodzie nad
Stupig, ,Niedziela. Tygodnik Katolicki” 2008, nr 36.

53 M. Baran, Teatralna klapa w strugach..., s. 6.

5 Por. Z. Marecki, Radni liczq straty w miejskim teatrze, ,,Gtos Pomorza” online/link do zro-
dta 25-11-2008/www.e-teatr.pl/pl/artykuly/data pobrania 26.02.2010, M. Kowalski, No-
wy Teatr obchodzi pigciolecie. Niewiele osiggnat w tym czasie, ,,Gtos Pomorza” online/link
do zrédta 18-05-2009/www.e-teatr.pl/pl/artykuly/data pobrania 26.02.2010, a takze
wczesniejsze ustalenia w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 155-158.

% Andrzej Ozga jest cenionym autorem tekstéw piosenek oraz rezyserem przedstawien
muzycznych. W latach 1991-1994 petnit funkcje kierownika literackiego Operetki Wro-
clawskiej. Wezesniej, w podobnej obsadzie realizatorskiej (scenografia i kostiumy oraz
aranzacja muzyczna) Ozga przygotowal premiere tego samego tytulu w Teatrze Dra-
matycznym w Elblagu (2006). Wéwczas role Edith Piaf grata i $§piewata goscinnie Beata
Paluch (na przemian z Jolanta Tadlg, aktorka elblaskiego zespotu) oraz Beata Olga Ko-
walska jako Marlene Dietrich.
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Wspoltczesnego w Warszawie, oraz Beacie Oldze Kowalskiej (Marlene). Sita
spektaklu staly si¢ brawurowo wykonywane piosenki, rozbrzmiewajace z to-
warzyszeniem szesciu akompaniujacych na zywo muzykéw: Macieja Osady-
-Sobczyniskiego (fortepian), Zdzistawa Pawitojcia (kontrabas), Wiestawa He-
linskiego (perkusja), Marcina Krzyzanowskiego (akordeon), Wiestawa Mi-
jewskiego (saksofon i klarnet) i Jerzego Lisa (trabka)®.

Ze wzgledu na niezwykla popularno$¢ musicalu w planach repertuaro-
wych Nowego Teatru im. Witkacego na sezon teatralny 2010/11 nie mogto
zabraknac¢ tej formy dramatyczno-muzycznej”’, stad w marcu 2011 roku od-
byla sie premiera Cabaretu w rezyserii Andrzeja Marii Marczewskiego, z li-
brettem Joe Masteroffa, w tlumaczeniu Kazimierza Piotrowskiego i Wojcie-
cha Mtynarskiego®.

2.1.2. Repertuarowy teatr dramatyczny

O ile potowicznym sukcesem zakonczyla si¢ w Stupsku realizacja kon-
cepcji teatru dramatyczno-muzycznego, o tyle nurt klasycznego teatru re-
pertuarowego moze poszczyci¢ sie¢ kilkunastoma waznymi przedstawie-
niami. Dominujacy profil stupskiego teatru dramatycznego beda wyznacza-
ly inscenizacje powstate w Stupskim Teatrze Dramatycznym (lata 1980-1992)
i Nowym Teatrze im. Witkacego. Jak zostalo to juz powiedziane wczesniej,
najwazniejsze dokonania teatru dramatycznego w Stupsku powinny by¢
rozpatrywane w mozliwie szerokim kontekscie kategorii kultury prowincjo-
nalnej oraz uwarunkowan typowych dla teatru zlokalizowanego poza gléw-
nymi o$rodkami teatralnymi.

% Por. wybrane recenzje Edith i Marlene: (hrk) [R. Hetnarowicz], Premiera z gwiazdami,
,Zblizenia” 2010, nr 2, tenze, Zrozumie¢ gwiazdy!, , Zblizenia” 2010, nr 3, J. Jusianiec,
Premiera w Nowym Teatrze. Dwa w jednym, czyli Edith i Marlene, ,, Kurier Stupski” 2010,
nr 6, D. Klusek, Artystki z tamtych lat, ,Glos Pomorza” 2010, nr 39.

% Kondycje wspoétczesnego teatru muzycznego w Polsce trafnie dookreslaja uwagi Luka-
sza Rudzinskiego, sprawozdawcy ,Teatru” na III Festiwalu Teatrow Muzycznych
w Gdyni w roku 2010. Por. L. Rudzinski, Teatralny drugi obieg, ,Teatr” 2010, nr 7/8, s. 76-79.

5 Premiera Cabaretu odbyta sie 12 marca 2011 roku. Przedstawienie grane bylo w Nowym
Teatrze w Stupsku, w Kobylnicy oraz w koszalinskim Teatrze Muza Variete. W po-
dwojnej obsadzie gtéwnych rdl znalezli si¢ Monika Wegiel i Natalia Sikora oraz Marcel
Wiercichowski i Igor Chmielnik. Muzyke na Zzywo wykonywata koszalinska orkiestra
Jarostaw Baréw Band. Por. wybrane recenzje Cabaretu: D. Klusek, Cabaret w Nowym Te-
atrze, ,Glos Pomorza” 2011, nr 51, tenze, Cabaret jakiego Polska nie widziata, ,Teraz
Stupsk” 2011, nr 9, J. Jusianiec, Zycie to kabaret, ,Kurier Stupski” 2011, nr 10, R. Hetna-
rowicz, Cabaret to nie tylko kabaret, ,,Zblizenia” 2011, nr 6.
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Poczatki funkcjonowania stupskiego teatru zawodowego poprzedzita ca-
loroczna dyskusja na tamach ,Teatru” teoretykow i praktykow teatralnych,
zatytulowana Jaki teatr jest potrzebny — jaki mozliwy?%. Zastanawiano sie nie
tylko nad pomystem otwierania kolejnych instytucji teatralnych w nowych
miastach wojewddzkich (rok 1975 przynidst bowiem nowy podziat admini-
stracyjny catego kraju), lecz dyskutowano takze nad praktycznymi rozwia-
zaniami, majacymi ulepszy¢ sytuacje i kondycje polskiego teatru. Zaréwno
krytycy, jak i tworcy teatralni zdawali sobie sprawe, iz pierwsze trzydziesto-
lecie powojennej historii teatru stanowi pod wieloma wzgledami okres
zamkniety, a jego ,,wspdlczesno$¢” beda wyznaczaty nowe zjawiska, w tym
m.in.: nowa formuta repertuaru otwartego nie tylko na klasyke narodows,
ale i sztuki wspolczesne, supremacja w teatrze osoby rezysera, kierownika
literacko-artystycznego i aktora, coraz bardziej jaskrawy podzial na teatry
stoteczne i prowincjonalne, jak rowniez zmiany dokonujace si¢ wsrdd pu-
blicznos$ci. Dyskusja ujawnila istniejacy wciaz podziat na teatry zlokalizo-
wane w duzych osrodkach miejskich oraz instytucje funkcjonujace na tak
zwanej teatralnej prowincji, w warunkach objazdowych, czy teatry ,klasy
B”¢0. Warto$cia sama w sobie byto nie tylko pojawienie si¢ nowych instytucji
na teatralnej mapie Polski, ale tez che¢ i ambicja doréwnywania najlep-
szym®!. Cechy dobrego, cho¢ niekiedy matego teatru mial wyznacza¢ ambit-
ny repertuar, realizowany przez ciekawego rezysera i zgrany zespot, a takze
odwazny program nastawiony na potrzeby konkretnego osrodka i lokalna
spolecznos¢. Tylko w ten sposdb nowe teatry mogly stac si¢ waznymi czyn-
nikami kulturotworczymi dla miast, w ktorych funkcjonowaty®?. W szcze-

% Dyskusje otwieral (nr 1 z roku 1977) i zamykal (nr 1 z roku 1978) Henryk Bieniewski.
Brali w niej udzial takze m.in.: Jan Pawet Gawlik, Wojciech Natanson, Stanistaw Heba-
nowski, Antoni Biliczak, Andrzej Zurowski, Bozena Frankowska, Franciszek Piatkow-
ski, Tadeusz Lomnicki, Jézef Ratajczak, Zygmunt Gren, Michat Misiorny, Andrzej Waj-
da, Henryk Jurkowski, Andrzej Lapicki, Wactaw Panek, Jerzy Krasowski, Zygmunt
Hiibner i Izabella Cywiriska.

¢ Por. np. E. Zmudzka, Teatr klasy B? ,Teatr” 1976, nr 21 [rozmowa z dyrektorami teatréw
prowadzacych tzw. dziatalnos¢ objazdows, tj. Andrzejem Ziebinskim (Teatr Ziemi Ma-
zowieckiej w Warszawie), Krzysztofem Rosciszewskim (Teatr im. S. Jaracza w Olszty-
nie), Andrzejem Wanatem (Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu) oraz Jerzym Soko-
lowskim (wicedyrektor Departamentu Teatru, Muzyki i Estrady MKiS)] oraz ,Teatr”
1977, nr 12, a w nim artykuty: M. Wesotowskiej, Szansa — ambicje — rzeczywistosé, E. Ba-
niewicz, Druga strona objazdu oraz M. Raszewskiej, Obudzi¢ z letargu!

61 Por. B. Frankowska, Obecnos¢ matych teatrow... oraz F. Pigtkowski, Tak to widac z oddale-
nia, ,Teatr” 1977, nr 21.

2 Frankowska wymienia w tej grupie nastepujace teatry: Teatr Ludowy w Nowej Hucie
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golnej sytuacji znajdowaty sie osrodki majace tylko jedng instytucje zawo-
dowa (teatry w Bialymstoku, Jeleniej Gorze, Olsztynie, Opolu, Kaliszu, Tar-
nowie czy Grudziadzu®), gdzie teatr usitowat petni¢ zaréwno funkcje towa-
rzyskie, jak i zadania instytucji uzytecznosci publicznej. Ocene funkcjono-
wania nowych osrodkéw teatralnych odkladano na pdzniej. Miata ona
uwzglednia¢ zarowno dorazne efekty dziatan teatralno-artystycznych, jak
rowniez dlugotrwaty proces budowania dominujacego profilu repertuaro-
wego. W takim kontekscie dokonania poczatkowego okresu dyrekcji Macieja
Prusa w Panistwowym Teatrze Muzycznym w Stupsku (sezon 1977/78) trze-
ba oceni¢ naprawde wysoko. To, co nie udato sie Prusowi, stanowito wazny
punkt wyjscia do budowania oblicza stupskiej sceny dramatycznej w kolej-
nych latach.

Scharakteryzowane juz wczesniej dwa pierwsze sezony dyrekcji Marka
Grzesinskiego (1978/79-1979/80) przyniosly nie tylko ostateczne zatamanie
sie¢ koncepgji teatru dramatyczno-muzycznego, lecz takze instytucjonalny
podziat mtodego zespotu na Stupski Teatr Dramatyczny oraz Orkiestre Ka-
meralna. Trzeci i zarazem ostatni sezon dyrekcji Grzesinskiego w Stupsku
(1980/81) wyraznie zdominowaly realizacje dramatycznego teatru repertu-
arowego®. W rezyserii dyrektora przygotowano Wactawa dzieje Stefana Gar-
czynskiego oraz dwie wersje Hamleta Williama Szekspira. Wsérod realizacji
goscinnych znalazly sie: Turandot wedtug sztuki Carla Gozziego w rezyserii
Wojciecha Szulczyriskiego, z muzyka Jerzego Satanowskiego®, Sluby paniei-
skie Aleksandra Fredry w rezyserii Jowity Pierikiewicz® , Biesy na podstawie
powiesci Fiodora Dostojewskiego, w adaptacji i rezyserii Pawta Nowickie-

Krystyny Skuszanki i Jerzego Krasowskiego, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach pro-
wadzony przez Irene i Tadeusza Byrskich, Battycki Teatr Dramatyczny w Koszalinie
kierowany przez Tadeusza Aleksandrowicza, a nastepnie przez Andrzeja Zigbiniskiego,
Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu Izabelli Cywinskiej czy Teatr im. A. Wegierki
w Biatymstoku, prowadzony przez Jerzego Zegalskiego i Andrzeja Witkowskiego. Por.
B. Frankowska, Obecno$¢ matych teatréw..., s. 19.

0 Por. F. Piatkowski, Tak to widac... Piatkowski dokonuje podzialu na osrodki wielote-
atralne (stoleczne) oraz jednoteatralne (prowincjonalne).

0 W czerwcu 1980 roku STD brat udziat w XXII Festiwalu Teatréw Polski Pétnocnej w To-
runiu. Pokazat tam przedstawienie oparte na motywach sztuki Michaila Buthakowa
Molier w rezyserii Pawla Nowickiego. Nagrode indywidualng im. Hugona Morycin-
skiego otrzymat Jorge Reina za scenografie do Moliera, a Marek Grzesinski wyrdznienie
za role Ludwika XIV.

% Por. W. Trzcinska, Rzecz o panstwie i o mitosci, ,,Zblizenia” 1980, nr 50, J. Slipir'lska, Jest
Turandot, ,,Gtos Pomorza” 1980, nr 271.

% Por. tejze, Polecam ,sluby”, ,,Gtos Pomorza” 1981, nr 118.
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go¥. Takiego uktadu tytuldw nie udaloby sie zrealizowac¢ bez zmian w ze-
spole aktorskim. Juz wczesniej Marek Grzesinski nawigzat wspodtprace
z Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralng w Warszawie. Jej efektem byty szeks-
pirowskie warsztaty teatralne prowadzone z udziatem aktoréw sceny stup-
skiej oraz studentéw IV roku Wydziatu Aktorskiego PWST. Program war-
sztatdw wyznaczaty préby do Snu nocy letniej (1979, Szklana Huta)®® oraz
Hamleta i Burzy (1980, Leba) Williama Szekspira®. Warsztaty przyniosty od-
nowienie zespotu aktorskiego. Do stupskiego teatru zaangazowano osmiu
absolwentow warszawskiej i 16dzkiej PWST, m.in.: Agnieszke Kotute (Kotu-
lanke), Maje Pakulnis, Krzysztofa Tynca, Cezarego Nowaka i Marka Jago-
de”. Wiasciwie wszystkie spektakle sezonu 1980/81 okazaty sie¢ sukcesami
artystycznymi, cho¢ najwiecej uznania stupskiej scenie przyniosty premiery
Wactawa dziejéw i dwoch wersji Hamleta”.

Inscenizacja Wactawa dziejow Stefana Garczynskiego otwierata sezon
1980/81. Wczesniej romantyczny poemat przyjaciela Adama Mickiewicza
zrealizowat tylko Adam Hanuszkiewicz. W roku 1973 przygotowat prapre-
miere poematu na scenie Teatru Narodowego w Warszawie, rok pdzniej
wystawit go wspodlnie z Januszem Nyczakiem w Teatrze Nowym w Pozna-
niu’2. Stupskie przedstawienie bylo zatem trzecia odstona romantycznego

o7 Por. J. Jasinski, , Bies kotuje nami we mgle”, ,Teatr” 1981, nr 19/20.

% Warsztaty z roku 1979 zaowocowaly przedstawieniem dyplomowym Sen nocy letniej
w warszawskiej PWST oraz stlupskim przedstawieniem zatytutowanym Najzatosniej-
sza komedia i najokrutniejsza $mieré Pyrama i Tyzbe wedtug tekstu Szekspira (premiera
13.12.1979 roku).

 Por. Program [do] Hamlet i Hamlet, STD, premiera 6i7.04.1981 r.

7O W lutym 1980 roku Grzesiniski zorganizowat sesje poswiecona teatrowi na prowingji.
Sytuacja placdwek zlokalizowanych poza duzymi osrodkami teatralnymi wynikata po
czesci z ich klopotow zwigzanych z niemoznoscia skompletowania zespotu aktorskie-
go, co miato zwigzek z niechecig mtodych aktoréw i absolwentéw wydziatéw aktor-
skich do angazowania si¢ do teatréw w miastach prowincjonalnych. Por. M. Grzegor-
czyk, Teatr prowincjonalny, ,,Pobrzeze” 1980, nr 5, s. 17-18.

7t Wactawa dzieje stupski zespdt prezentowat goscinnie na scenie Teatru Narodowego w li-
stopadzie 1980 roku, na zaproszenie Adama Hanuszkiewicza. Waclawa dzieje oraz Tu-
randota pokazywano réwniez na zaproszenie Izabelli Cywinskiej w Teatrze Nowym
w Poznaniu, w lutym 1981 roku. Hamleta ze scenografia Jorge Reiny Stupski Teatr
Dramatyczny prezentowat na XXIII Festiwalu Teatréw Polski Péinocnej w Toruniu
w roku 1981, gdzie przedstawienie otrzymato nagrode zespolowa Prezydenta miasta
Torunia za ksztatt sceniczny dramatu (nagroda za rezyserie dla Grzesinskiego i za sce-
nografie dla Jorge Reiny).

2W obu wypadkach Hanuszkiewicz byt takze autorem uktadu tekstu inscenizacji dra-
matu Garczynskiego.
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dramatu Garczynskiego na polskich scenach. Autorem ukladu tekstu, rezy-
serem i scenografem stupskiej realizacji byt Marek Grzesinski, ktory zaprosit
do wspotpracy Terese Dziatak, odpowiedzialng za kostiumy, oraz Jerzego
Satanowskiego, autora opracowania muzycznego”. Poemat Garczynskiego
zostat odczytany jako biografia wspolczesnego bohatera, reprezentanta swo-
jego pokolenia. W Programie do przedstawienia Marek Grzesinski pisat:
~,Kazde pokolenie ma swego bohatera. Jego losy sq biografig danej generacji.
Odzwierciedlaja prawdy i idealy, ku ktéorym zmierza grupa pokoleniowa.
Nasza opowies¢ sceniczna przedstawia dzieje reprezentantow jednego po-
kolenia, ktorzy pragna stworzy¢ bohatera swoich czaséw. Podejmowane
w tym celu préby koncza sie niepowodzeniem””4. Przedstawienie zaczynato
sie niemg scena, w pustym planie, bez dekoracji i kostiuméw. Mtodzi akto-
rzy, wérod nich Krzysztof Tyniec, Wlodzimierz Witt, Jerzy Nowacki, Maja
Pakulnis, Bogdan Kochanowski, Marek Jagoda, Agnieszka Kotuta oraz Sta-
womir Olszewski, podejmowali probe prostych czynnosci. Nagle ich uwage
przykuwat narastajacy dzwiek oraz lezaca na srodku sceny biata koszula.
W symbolicznym gescie zaczynata ona przechodzi¢ z rak do rak, z osoby na
osobe. Jednoczyta grupe, a zarazem wyznaczata jej kolejnego przywodce.
Dopiero po tej scenie rozpoczynat sie¢ wlasciwy ciag zdarzen poematu Gar-
czynskiego, podzielony na cztery sceny i trzy obrazy, zwienczony Epilogiem.
Koncepcja catosci pomyslana byta jako wyklad Mickiewicza poswiecony
Garczyniskiemu, a zarazem proba zbudowania modelu romantycznego bo-
hatera i jego historii, opowiedzianej przez cztowieka wspolczesnego’. Na-
strdj inscenizacji dopelniata muzyka Jerzego Satanowskiego i kostiumy Te-
resy Dziatak. Recenzenci podkreslali zespolowos¢ realizacji, w ktdrej na
pierwszy plan wysuwat si¢ nie tylko zespdt mlodych aktoréw, zmagajacych
si¢ z romantycznym tekstem, lecz takze podjeta przez nich prdéba stworzenia
obrazu bohatera swojego pokolenia. Nieprzypadkowo wiec miody zespdt

73 Por. Program [do] Wactawa dzieje S. Garczynskiego, STD, premiera 5.10.1980 r.

74 Tamze.

75 Por. wybrane recenzje Waclawa dziejow: A. Zurowski, O nas z nami, ,Teatr” 1980, nr 24,
]. S]ipiﬁska, Narodowego bohatera dzieje, ,,Gtos Pomorza” 1980, nr 221, W. Trzcinska,
,...jest on nieszczesliwym, bo jest Polakiem...”, ,Zblizenia” 1980, nr 42, S. Miedziewski,
Czucia moje! Wichra moje!, ,,Pobrzeze” 1980, nr 11. Goscinne przedstawienia warszaw-
skie zespotu STD byty tez szeroko komentowane w prasie stofecznej, niemal zawsze
w odniesieniu do prapremiery Hanuszkiewicza z Teatru Narodowego, np. E. Zielinska,
Odwaga mtodych, ,,Kurier Polski” 1980, nr 238, M. Sztokfisz, Inny Wactaw, inne dzieje,
,Sztandar Mtodych” 1980, nr 286 czy wzmianki prasowe: ,,Ekspress Wieczorny” 1980,
nr 232 i 233, ,,Zycie Warszawy” 1980, nr 260, , Kurier Polski” 1980, nr 231, ,Trybuna
Ludu” 1980, nr 278.

87



Grzesinskiego oraz jego Waclawa dzieje nazwane zostaly przez Andrzeja Zu-
rowskiego teatrem pokoleniowym?.

Roéwnie udana realizacja byt Hamlet Williama Szekspira, pokazany nieja-
ko w dwdch roznych odstonach, a wtasciwie w dwdéch réznych wersjach in-
scenizacyjnych, z rozng obsada gltéwnych rol. Pomyst Grzesinskiego byt
konsekwencja odczytania dramatu Szekspira w konwencji dzieta otwartego,
jako ,struktury magicznej o Scistych zaleznosciach pomiedzy dowolnie do-
bieranymi elementami”, jak pisal rezyser w programie do Hamletow. Podwo-
jona obsade gldwnych rdl sztuki, tj. Hamleta, Ofelii i Gertrudy, tlumaczyt
nastepujaco: ,Nasze dwie wersje opieraja si¢ wiec o ten sam tekst, te same
prawie sytuacje, ale przeciez nie sa tym samym spektaklem w dwu obsa-
dach. [...] Kazda jest zamknieta catoscia wystarczajaca w zupelnosci komus,
kto pragnie zobaczy¢ Hamleta Szekspira. Obie s podobne blizniaczo do sie-
bie. Ale wydaje nam sie, ze poniewaz Hamlet, Ofelia i Gertruda sa w jednym
spektaklu zupenie innymi ludzmi niz w drugim, to i pozostali sa innymi
ludZzmi. Inaczej czuja, inaczej mysla, inne motywacje nimi kieruja. A wiec
opowiadamy Wam zupelnie dwie rézne historie tylko pozornie tymi samy-
mi stowami. A sa to dwie opowiesci w niezliczonej ilosci mozliwych do
opowiedzenia przy pomocy tego niezwyklego dramatu [...]”””. Obie wersje,
cho¢ zagrane w réznych obsadach, zachowywaly podobne ramy dziatan
scenicznych i oszczedng scenografie Jorge Reiny. Eksponowata ona masyw-
ny podest z surowego drewna w czarnym okotarowaniu, rozswietlany nie-
wielkim, rozproszonym $wiattem. Realizacje dwdch Hamletéw przyjmowa-
ly jednak zasadniczo rézne uklady znaczeniowe, ktére wnosili swoja oso-
bowoscig oraz indywidualnym stylem gry poszczegdlni aktorzy. Wersja
pierwsza eksponowala mlodos¢ bohaterow-wykonawcow i jawnie teatral-
ny, a wiec umowny charakter inscenizacji. Wersja druga pozostawata
bardziej klasyczna, uporzadkowana i przewidywalna. Wigkszos¢ recenzen-

76 Por. A. Zurowski, O nas z nami..., s. 7. Zurowski zwracal takze uwage na wyjatkowy
Program tego przedstawienia, ktdry jako jeden z nielicznych rzeczywiscie thumaczyt
istote realizacji, a nie byt tylko koniecznym dodatkiem do premiery.

77 M. Grzesinski, Program [do] Hamlet i Hamlet, STD, premiera 6 i 7.04.1981 r.

78 Por. wybrane recenzje Hamletow: G. Sinko, ,Hamlet” aktoréw i rezysera, ,Teatr” 1981,
nr 14, J. élipiﬁska, Dwa razy ,Hamlet”, ,,Gtos Pomorza” 1981, nr 74, A. Zurowski, Profile,
wersje, granice pojemnosci, ,Kultura” 1981, nr 21, Dwugtos o stupskiej premierze, ,,Zblize-
nia” 1981, nr 17 [glos W. Trzcinskiej O zmaganiach dwdch Hamletow oraz Z. Pakuty Cien
Hamleta), S. Miedziewski, Trzeci cien Hamleta, ,,Pobrzeze” 1981, nr 5, K. Sielicki, Nadzie-
ja?, ,Scena” 1981, nr 6 i J. Skuczyniski, Szekspir, w tym i ,Hamlet”, ,Gazeta Pomorska”
1981, nr 119.
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tow odczytata obie wersje Hamleta jako udany i zarazem ciekawy ekspery-
ment teatralny, podkreslajacy przede wszystkim pewna potencjalnos¢ tekstu
Szekspira.

Prowadzac teatr w Stupsku, Marek Grzesinski nie tylko rezyserowat. Usi-
lowat takze otwierac teatr na inne pola aktywnosci artystycznej i naukowej”.
W lutym 1980 roku zorganizowat sesje poswiecona problematyce teatru
prowincjonalnego. Planowat takze zorganizowanie I Ogodlnopolskich Kon-
frontacji Szekspirowskich, ktorych celem miato by¢ okreslenie polskiej tra-
dycji wystawiania sztuk Williama Szekspira®. Jak pisat Andrzej Zurowski,
mialy one szanse nawiazania do tradycji I polskiego Festiwalu Szekspi-
rowskiego z roku 19478, cho¢ okolicznosci polityczne roku 1981, a przede
wszystkim wprowadzenie stanu wojennego, pokrzyzowaty zamiary Marka
Grzesinskiego. On sam juz wkrétce zrezygnowat ze wspédtpracy z teatrem
w Stupsku. Jeszcze w roku 1981 objat stanowisko rezysera w Teatrze Naro-
dowym, a rok pozniej stanowisko gtownego rezysera w warszawskim Te-
atrze Wielkim (lata 1982-1988 oraz 1992-1995). Rozpoczat w ten sposob no-
wy okres swojej rezyserskiej kariery, zwigzany z inscenizowaniem przed-
stawien operowych®2. To, co okazato sie¢ niemozliwe do realizacji na scenie
teatru w Stupsku (formula teatru dramatyczno-muzycznego), udato si¢ na
innych — uznanych - scenach operowych w Polsce®.

Wraz z poczatkiem sezonu 1981/82 w Stupsku po raz kolejny zmienit sie
kierownik artystyczny. Zostat nim Pawel Nowicki, ktérego dwa stupskie se-
zony (1981/82 i 1982/83) — po dos¢ ,,awangardowych” latach dyrekcji Marka
Grzesinskiego — przyniosly realizacje programu , popularnego, cho¢ z ambi-

7 Pisze o tym szerzej w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 80-81.

80 Pézniejszq tradycje gdanskich Dni Szekspirowskich oraz Festiwalu Szekspirowskiego
przybliza szczegdtowo J. Ciechowicz, Jezeli Szekspir, to jestesmy w Gdanisku (1977-2006),
[w:] Gdarisk jest teatrem. Dziesiec lat Festiwalu Szekspirowskiego 1997-2006, red. ]J. Ciecho-
wicz, wspolpraca A. Ratkiewicz, Gdansk 2006. Por. takze Konkurs Szekspirowski — wczo-
raj 1 dzis, oprac. J. Ciechowicz, Gdansk 1997.

81 Por. A. Zurowski, Profile, wersje..., s. 11.

82 M.in.: Borysa Godunowa M. Musorgskiego (1983), Wozzecka A. Berga (1984), Strasznego
dworu S. Moniuszki (1983), Turandota G. Pucciniego (1984), Aidy (1986), Macbetha (1985),
Traviaty (1987) oraz Nabucco (1992) G. Verdiego, Bram raju J. Bruzdowicz (1987), Damy
pikowej P. Czajkowskiego (1988), Salome R. Straussa (1993), Raju utraconego K. Penderec-
kiego (1993).

8 W latach 1995-2001 Marek Grzesinski-Weiss byl dyrektorem artystycznym Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu. Od roku 2008 sprawuje funkcje dyrektora naczelnego i artystyczne-
go Opery Battyckiej w Gdansku, gdzie przygotowal m.in.: Don Giovanniego i Wesele
Figara W.A. Mozarta (2008) oraz Eugeniusza Oniegina P. Czajkowskiego (2009).
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gjami artystycznymi”, jak odczytywala to prasa®. Wystawiono m.in: Sejm ko-
biet Arystofanesa w rezyserii Jowity Pienkiewicz, Alicje w krainie czaréw we-
dtug powiesci Lewisa Carrolla w adaptacji i rezyserii Pawta Nowickiego,
staropolski dramat Jakuba Gawatowica Wizerunek $mierci przeswigtego Jana
Chrzciciela w opracowaniu dramaturgicznym i rezyserii Romana Kordzin-
skiego®>, Noc tysieczng drugq oraz Mitos¢ czystq u kgpieli morskich Cypriana
Norwida w rezyserii Marka Chelmniaka®, Don Juana Moliera w rezyserii
Pawta Nowickiego, musicalowy Apetyt na czeresnie Agnieszki Osieckiej w re-
zyserii Marty Bochenek®, a takze niezwykle kontrowersyjnego Kordiana
Juliusza Stowackiego w rezyserii Zbigniewa Micha. Kolejna nowoscia dy-
rekcji Pawta Nowickiego byla koncepcja teatru aktorskiego, ktéra doprowa-
dzita do powstania Stupskiej Sceny Monodramu. Poniewaz teatr nie dyspo-
nowal w tym czasie odrebna scena kameralna, premiery monodraméw od-
bywaly sie najczesciej w goscinnych salach Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku. W pierwszym sezonie istnienia sceny monodramu, do oméwie-
nia ktérej powrdcimy jeszcze w dalszych rozwazaniach, zaprezentowano
trzy spektakle: Pamietnik z powstania warszawskiego wedlug utworu Mirona
Biatloszewskiego w wykonaniu Jolanty Banak, Mari¢ Ireneusza Iredyniskiego
z rola Teresy Szmigieléwny oraz Zabicie ciotki wedtug powiesci Andrzeja
Bursy w wykonaniu Cezarego Nowaka®. Wszystkie monodramy rezysero-
wat Nowicki.

8 Por. Razem z publicznoscig. Rozmowa z Pawtem Nowickim, kierownikiem artystycznym
STD, ,,Glos Pomorza” 1981, nr 237, P. Nowicki, Interpretowac czas, w ktérym zyje, ,,Po-
brzeze” 1981, nr 10/11, s. 2-4 [rozmowa kierownika artystycznego STD z M. Mirecka]
i S. Miedziewski, W strong teatru popularnego, ,Pobrzeze” 1982, nr 1.

8 O inscenizacji dramatu Jakuba Gawatowica, polskiej prapremierze na scenach drama-
tycznych, pisze szerzej w artykule Teatr domem bozym. Wokot stupskiej prapremiery drama-
tycznej ,, Wizerunku Smierci przeswietego Jana Chrzciciela” Jakuba Gawatowica, ztozonym do
druku w materiatach konferencyjnych (AP w Stupsku).

8 Oceniono je jako mniej udane realizacje, bardziej zamierzenia niz gotowe zamysty in-
scenizacyjne. Por. S. Miedziewski, Trywialnos¢ w koturnie, ,Zblizenia” 1982, nr 19 oraz
]. élipiﬁska, » Tyle o pieknem czlowiek wie i gtosi...”, ,,Gtos Pomorza” 1892, nr 124.

87 Spiewany musical o mitosci w wykonaniu duetu aktorskiego Jolanty Banak i Cezarego
Nowaka odkrywat nieznane wczesniej mozliwosci aktorskie tej pary. Por. J. élipiﬁska,
Musical o mitosci, ,Glos Pomorza” 1983, nr 57 i Zamiast patrze¢ w lustro — obejrzyjcie , Ape-
tyt na czeresnie” [z Marta Bochenek rozmawiata Jolanta Nitkowska], , Zblizenia” 1983,
nr9.

8 Monodram Cezarego Nowaka prezentowano z duzym powodzeniem na XVI Ogoélno-
polskim Festiwalu Teatrow Jednego Aktora — Torun 1982, gdzie aktor otrzymat nagrode
gléwna i nagrode dziennikarzy. Niezwykty monodram Nowaka przypomnial ostatnio
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W konwengji ,teatru popularnego z ambicjami” zaprezentowano kome-
dig-satyre na demokracje atenska, czyli Sejm kobiet Arystofanesa. Spektakl,
ukazujacy pomyst zreformowania panstwa przez oddanie rzadéw w rece
kobiet, spotkatl si¢ w Stupsku z entuzjastycznym przyjeciem. Typowa zaba-
wa w sceniczng przebieranke zostata przez Jowite Pienkiewicz uwspotczes-
niona dzieki wyeksponowaniu humoru stownego i sytuacyjnego greckiej
komedii. Zabawne sytuacje odnosity sie¢ w gldwnej mierze do programu
utopijnego komunizmu, z nadrzednym hastem wspdlnoty (w tym kobiet)
i braku wtasnosci. Humor eksponowaty wlaczone do przedstawienia kuple-
ty Andrzeja Waligdrskiego, pelne rubasznego humoru, typu: ,u mnie chtop
jest w ciaglym ruchu, raz na plecach, raz na brzuchu”. Zywiot dobrej zaba-
wy zdominowat wystawienie ,niewiesciego sejmu” do tego stopnia, ze po
raz pierwszy od bardzo dawna pisano w Stupsku o autentycznym sukcesie
kasowym inscenizacji®.

Podobnie stato si¢ w wypadku onirycznego dramatu Alicja w krainie cza-
réw, przedstawienia skierowanego raczej do widzéw dorostych niz dziecie-
cych. Pomyst inscenizacji opieral si¢ na wykorzystaniu swobodnych wy-
obrazen odnoszacych si¢ do $wiata marzen sennych. Zaledwie przeczuwany
$wiat snu Alicji (w tej roli debiutujaca na stupskiej scenie Anna Janiszewska),
ktora nie byta dzieckiem, a raczej osoba dorosta, typem cztowieka w podro-
zy, nadawat realizacji charakter uniwersalnej dyskusji nad problemami
ludzkiej tozsamosci. Wydarzenia dziejace si¢ w niezwykle barwnej Krainie
Czarow (scenografia Grzegorza Mateckiego oraz muzyka Tadeusza Woznia-
ka i teksty piosenek Zdzistawa Jaskuly), posrdéd bohateréw takich, jak: Ali-
¢ja, Gasienica, Rycerz, Z6tw, Suset (znakomity Cezary Nowak®), Krolowa,
Marcowy Zajac (wyrdzniajaca sie rola Marka Sikory) czy Jajko — skutecznie
zjednywaly publicznos¢, oczarowang niezwyklym urokiem przedstawienia
ni to dla dzieci, ni dla dorostych”'.

Bardziej krytycznie przyjeto uwspodtczesnione realizacje klasyki swiato-
wej i polskiej, przygotowane w drugim sezonie dyrekcji Nowickiego, czyli

T. Mitkowski, Na scenie jednoosobowej panuje ttok, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 62-63,
s. 451-452.

8 Por. recenzje Sejmu kobiet: Z. Pakula, Jakos to bedzie, ,Zblizenia” 1981, nr 47, J. Slipiﬁska,
Sejm kobiet, ,,Gtos Pomorza” 1981, nr 220.

% Za role Susta w Alicji Cezary Nowak otrzymat wyroéznienie na XXIV Festiwalu Teatrow
Polski Pétnocnej w Toruniu (1982).

%L Por. recenzje Alicji w krainie czaréw: J. Slipitiska, Dramat marzeri sennych czyli Alicja
w Krainie Na Opak, ,,Glos Pomorza” 1982, nr 41, Z. Pakuta, Oniryczna Alicja, ,, Zblizenia”
1982, nr 3.
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Don Juana Moliera w rezyserii Pawla Nowickiego oraz Kordiana Juliusza
Stowackiego w rezyserii Zbigniewa Micha. Don Juanowi zarzucano niejasng
koncepcje rezyserska oraz rozdarcie miedzy forma komediofarsy a klasycz-
nym dramatem. W ocenie Stanistawa Miedziewskiego Don Juan byt realiza-
gja catkowicie nieudana, a wrecz ,, potozona” przez zespdot?. Réwnie krytycz-
nie odnoszono sie do stupskiej premiery Kordiana, w ktorej bohaterowie wy-
stepowali we wspotczesnych kostiumach i niemal wspotczesnej oprawie sce-
nograficznej autorstwa Marcina Jarnuszkiewicza (Kordian — mimo wszystko
wyrozniajacy sie w tej roli Marek Sikora — w zielonej kurtce, dzinsach i adi-
dasach). Stylistyka przedstawienia zaproponowana przez Zbigniewa Micha
z pewnoscia odbiegata od tradycyjnego wyobrazenia o polskim dramacie
romantycznym, nie tylko w odniesieniu do samego sposobu inscenizacji,
lecz takze w podejsciu do tekstu Stowackiego. Akcja pierwszej czesci przed-
stawienia rozgrywata si¢ w typowym plenerze, na nadmiernie rozbudowa-
nym proscenium, gdzie grupa mlodych ludzi spotykata sie, by pospiewac
sobie piosenki przy akompaniamencie gitar (,,Ziemia to plama na nieskon-
czonosci blekicie” i , Pijcie wino! Pijcie wino!”). Zaraz potem nastepowato
przejscie do Prologu i scena Przygotowania, zrealizowana w konwencji te-
atru w teatrze, tyle ze teatru kukielkowego (wspdtpraca rezyserska Zofii
Miklinskiej ze stupskiej ,Teczy”), ktory ,,podgladali” zgromadzeni na scenie
spiskowcy, na czele z Kordianem i Grzegorzem. Ingerencji w strukture dra-
matu Slowackiego bylo zreszta znacznie wiecej. Kordian nie byt ani typo-
wym przedstawieniem szkolnym skierowanym do mlodziezy, ani tym bar-
dziej przygotowanym z mysla o mniej wyrobionej publicznosci®®.

Nowosci repertuarowe oraz niekiedy zbyt ,, udziwnione” pomysty reali-
zacyjne, ktore pojawily sie wraz z poczatkiem dyrekcji Pawta Nowickiego,
oceniano jako ciekawe, cho¢ nie zawsze adekwatne do potrzeb teatru zloka-
lizowanego na prowingcji. Krytyka znacznie lepiej oceniala wprowadzone
przez Nowickiego zmiany organizacyjne w zasadach funkcjonowania miej-
skiego teatru — powstat dziat wspdtpracy z widownia, powotano stanowisko
sekretarza literackiego i koordynatora pracy artystycznej, nawigzano blizsze
kontakty z prasa, podjeto wreszcie wspdtprace z mtodymi aktorami, z kto-
rych czes¢ otrzymata angaz do stupskiego zespotu®*. Teatr w Stupsku zacze-

%2 Por. S. Miedziewski, Molier pod narkozq. Po premierze, ,,Zblizenia” 1982, nr 39 i J. élipiﬁ—
ska, Ktopoty z Don Juanem, ,,Glos Pomorza” 1982, nr 215.

% Por., wybrane recenzje Kordiana: J. Slipifiska, Kordian w adidasach, ,Gtos Pomorza” 1983,
nr 135, T. Mitkowski, Kordian z papeterig, ,Walka Mtodych” 1983, nr 32.

% Por. Z. Pakuta, Teatr potrzebny, ,Zblizenia” 1982, nr 7 i M. Mirecka, Odzyskiwanie pu-
blicznosci, ,,Gtos Pomorza” 1982, nr 139.
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to postrzegac nie tylko jako dochodowa instytucje uzytecznosci publiczne;j,
ale przede wszystkim jako miejsce tworzone z mysla o lokalnej spotecznosci.
Duzym zainteresowaniem cieszyly sie tez kolejne premiery Stupskiej Sceny
Monodramu: Postrzyzyny Bohumila Hrabala w wykonaniu Elzbiety Woronin
oraz Zaklinanie Jowity Pienkiewicz (w jej rezyserii) z udzialem Ewy Bialej.
Niestety, proces budowania wzajemnego zaufania miedzy teatrem i miastem
przerwato odejscie Pawta Nowickiego ze Stupska — po zaledwie dwodch se-
zonach. Nowicki zwiazal si¢ nastepnie z Teatrem Studyjnym’83 im. J. Tuwi-
ma w Lodzi, gdzie zabral ze soba takze szesciu stupskich aktoréw®, oraz
z telewizja, piszac scenariusze filmowych telenowel (Pierwsza mitos¢, Bedziesz
moja).

Z poczatkiem sezonu 1983/84 kierownictwo artystyczne stupskiej sceny
objal Ryszard Jasniewicz, doswiadczony aktor Teatru , Wybrzeze” (lata 1971-
-1983), zafascynowany rezyseria, ktéry juz wczesniej przygotowywat sa-
modzielne realizacje w gdanskiej Czarnej Sali®®. Jasniewicz zapoczatkowat
jedna z dtuzszych dyrekgcji (pie¢ petnych sezonow) w historii Stupskiego Te-
atru Dramatycznego. Jego dokonania artystyczne byly oceniane przez kry-
tyke bardzo roznie. Wedlug stupskich komentatoréow dyrekcja aktora-re-
zysera nalezata do ciekawych, z cata pewnoscia stabilnych programowo
i artystycznie, cho¢ zdarzaty sie takze wypowiedzi negatywne®”. Dla recen-
zentow ogolnopolskich czasopism teatralnych dyrekcja Jasniewicza byta
nieustannym zmaganiem si¢ o przetrwanie sceny®. Ze stupskiej perspekty-
wy Jolanta Nitkowska pisata, ze bylo ,cicho, spokojnie i ... gnusnie”®.
Jednego Jasniewiczowi nie mozna na pewno odmoéwi¢ — obejmujac teatr
w Stupsku, dysponowal programem artystycznym, ktéry w miare uptywu

% Por. S. Miedziewski, Usmiech wilka, ,,Zblizenia” 1983, nr 43.

% Por. ,, Zblizenia” 1983, nr 42, s. 6.

%7 Wéréd bteddw wyliczano najczesciej: taczenie przez Jasniewicza funkcji aktora, rezyse-
ra i kierownika artystycznego, niezbyt ambitny (a nawet nudny, typowo szkolny) re-
pertuar, stabe funkcjonowanie dzialu organizacji widowni, ktéry rozprowadzat najwie-
cej biletow wsrod szkolnej miodziezy (co nie byto takie trudne), nieumiejetnos¢ wy-
ksztalcenia ambitnej publicznosci, brak efektywnej wspdtpracy z aktorami i nalezytej
reklamy teatru. Por. A. Ulman, , Teatr powinien by¢ centrum kulturalnym regionu”, ,,Po-
brzeze” 1985, nr 3, tenze, Paskudna publicznos¢? ,Pobrzeze” 1985, nr 6, J. Nitkowska,
Pchanie taczek — czyli teatralny remanent, ,, Zblizenia” 1985, nr 24. Szczegdlnie mocno wy-
pominano Jasniewiczowi sposéb , pozegnania si¢” z aktorskim matzeristwem — Magda-
leng Szkopdéwna-Bartoszek i Zbigniewem Bartoszkiem. Por. A. Raczyniska, O aktorstwie,
teatrzei ..., ,Zblizenia” 1985, nr 25, s. 7.

% Por. K. Sielicki, Mate teatry, ,Teatr” 1985, nr 9, s. 19.

9 J. Nitkowska, Pchanie taczek..., s. 7.
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lat udawato mu si¢ realizowac!®. Linia programowa zakladata dwutorowosc¢
poczynan teatru silnie zwigzanego z miastem!'”!, o czym byla juz szerzej
mowa w czesci historyczno-dokumentacyjnej rozwazan'’2. Chodzito o pre-
zentacje tekstow waznych dla Polakéw i o Polakach. Rodzimy repertuar kla-
syczny mial by¢ wystawiany w miare mozliwosci teatru i zespotu aktorskie-
go na duzej scenie, dla odbiorcéw o przecietnych wymaganiach. Do prezen-
towania sztuk matoobsadowych, kameralnych, a zarazem skupionych wokaét
ludzkiej psychiki i jej wewnetrznych probleméw Jasniewicz zaproponowat
przestrzen Matej Sceny. Jej dzialalno$¢ zainaugurowano wraz z poczatkiem
sezonu 1984/85 Grami kobiecymi Krzysztofa Zanussiego i Edwarda Zebrow-
skiego w rezyserii Andrzeja Jézefa Dabrowskiego, ze znakomitymi rolami
Kai Kijowskiej i Magdaleny Szkopéwny-Bartoszek. Na Matej Scenie prezen-
towano sztuki kameralne, np. Ubu krdl Alfreda Jarry’ego, Laweczka Aleksan-
dra Gelmana, Cmentarzysko samochodéw Fernanda Arrabala czy Kiedy minie
piec lat Federica Garcii Lorki, oraz spektakle autorskie, w ramach Sceny Pro-
pozydji Aktorskich (np. Konopielka wedtug powiesci Edwarda Redliniskiego
w rezyserii Jerzego Nowackiego). W repertuarze STD obecna byta takze kla-
syka $wiatowa — Krdl Edyp (1984) i Antygona (1985) Sofoklesa, Ksigzniczka na
opak wywrdcona Pedra Calderona (1986), Stuga dwdéch panéw Carla Goldoniego
(1987) czy Swietoszek Moliera (1988). Osiggnieciem Jasniewicza byto wzno-
wienie w 1985 roku VII edydji Stupskiego Tygodnia Teatralnego, do ktorego
organizacji wlaczyt sie ponownie teatr dramatyczny.

Z zainteresowaniem spotkaly sie takze dzialania promocyjne teatru.
Zgodnie z poczatkowymi deklaracjami Ryszarda Jasniewicza, otwieratly one
,teatr dla miasta i miasto dla teatru”!®. STD organizowat spotkania eduka-
cyjne z aktorami w szkotach w ramach ,programu edukacji teatralnej”'*,
przedstawienia w zakladach pracy, na proby generalne zapraszano publicz-

100 Na marginesie zauwazy¢ trzeba, ze Jasniewicz przywiazywat niezwykla wage do kon-
taktéw z lokalng prasa. Dzieki temu zachowalo sie wiele artykutéw, wywiaddéw, a na-
wet felietondw w formie listow, adresowanych najczesciej bezposrednio do widzdéw.

101 Por. ,,Zblizenia” 1983, nr 42, artykut Nowy sezon — nowe sprawy [prezentacja programu
nowego kierownika artystycznego STD Ryszarda Jasniewicza] oraz R. Jadniewicz, Pét
roku. List do widzéw, ,Gryt” 1984, nr 4, tenze, List do widzow, , Gryf” 1984, nr 11, tenze,
Marze o teatrze dyskusyjnym, ,Zblizenia” 1984, nr 4, Z. Ortowska, Pierwszy sezon w te-
atrze, ,,Zblizenia” 1984, nr 34.

102 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 83-87.

103 Por. R. Jasniewicz, Pot roku...

104 Przeprowadzono dwa cykle spotkan: ,Poznajemy teatr” oraz ,Rozmowy o teatrze”.
Por. tamze, a takze Z. Orlowska, Poznajemy teatr, ,,Zblizenia” 1984, nr 49. Szerzej pisze
o tym w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 86.
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nos¢ i dziennikarzy. Wprowadzono tez zwyczaj popremierowych konferen-
¢ji prasowych, z mozliwoscia otwartej dyskusji z tworcami przedstawien'®.
Dziesigciolecie funkcjonowania Stupskiego Teatru Dramatycznego podsu-
mowata jubileuszowa publikacja przygotowana przez dwie stupskie dzien-
nikarki — Mirostawe Mirecka i Jadwige élipir’lskqwﬁ. Przez s$rodowisko
dziennikarskie broszura zostata przyjeta z ostroznoscia, gdyz , byta napisana
przez przyjaciot dla przyjaciél” i sprzedawana zamiast programu teatralne-
go, jak podsumowata okolicznosci jej promocji Anna Ingielewicz!?.

Z inicjatywy Jasniewicza w lutym 1988 roku STD zorganizowat sesje te-
atrologiczng poswiecong pamieci zmartego w roku 1983 Stanistawa Heba-
nowskiego. Konferencja odbyta si¢ przy wspoétudziale Teatru ,Wybrzeze”
oraz Pracowni Dokumentacji Teatrow Trojmiasta Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Gdanskiego!'®. Wieloptaszczyznowe dziatania dyrekcji Ry-
szarda Jasniewicza doprowadzily w ciagu pieciu kolejnych sezonéw arty-
stycznych do wypracowania formuly teatru otwartego na potrzeby lokalne-
go Srodowiska oraz usitujacego petnic¢ funkcje centrum kulturalnego regio-
nu'®”. Wokot STD dziato sie réwnie duzo, jak w samym teatrze, gdzie takiej
roznorodnosci tytutdw i propozycji repertuarowych wczesniej nigdy nie wi-
dziano. Pierwszy sezon nowy kierownik artystyczny rozpoczal od premiery
Usmiechu wilka Michaita Buthakowa — przygotowanej przez ustepujacego
Pawta Nowickiego, ktéra od razu ujawnita braki w zespole aktorskim, zwia-
zane z odejsciem szesciu aktoréw do Lodzi (za Nowickim)!'?. Pierwsza sa-
modzielng realizacja byt Indyk Stawomira Mrozka w rezyserii Jowity Pien-

105 Por. R. Jasniewicz, Pét roku..., s. 19.

106 Por. Stupski Teatr Dramatyczny...

107 Por. A. Ingielewicz, Legenda i rzeczywistoé¢, , Pobrzeze” 1988, nr 7.

108 Materiaty ze stupskiej konferencji nigdy nie ukazaty sie drukiem. W archiwum daw-
nego Teatru Impresaryjnego zachowatla si¢ jedynie teczka dokumentacyjna stupskiej
konferengji. Por. Stanistaw Hebanowski, Stupski Teatr Dramatyczny 6 lutego 1988 [tecz-
ka dokumentacyjna sesji, zawierajaca m.in.: maszynopisy wygloszonych referatéw, re-
cenzje i notatki prasowe dotyczace konferencji, archiwum teatru]. W roku 2005 — pod
redakcja dwoch 6wcezesnych uczestnikéw stupskiej sesji — ukazata si¢ praca stanowia-
ca probe syntetycznego omdwienia dokonan teatralnych Stanistawa Hebanowskiego.
Por. Teatry Stanistawa Hebanowskiego. Odkrycia, powtérki, rewizje, red. J. Ciechowicz,
W. Zawistowski, Gdanisk 2005. W ,Stupskich Pracach Humanistycznych” wydruko-
wano jedynie zmieniong posta¢ referatu I. Gubernat, Dziesieciolecie dziatalnosci teatru
stupskiego, ,Stupskie Prace Humanistyczne” 1990, nr 9a. O samej konferencji pisze sze-
rzej w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 87.

10 Por. A. Ulman, Teatr powinien...

110 Por. wybrane recenzje: Z. Ortowska, Pierwszy sezon w teatrze..., R. Jasniewicz, Marze
o teatrze..., S. Miedziewski, Usmiech wilka...
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kiewicz, ze scenografig Teresy Darochy. Przedstawienie oceniono jako uda-
ne, zwazajac na okolicznosci premiery oraz niedoswiadczenie miodego ze-
spotu!'l. Od tego momentu przez scene w Stupsku , przetoczyt si¢” niezwy-
kle zroznicowany repertuar, w ktorym dominowata polska literatura wspot-
czesna. Lacznie w ciagu pigciu sezondw publicznos¢ w Stupsku obejrzata
36 premier, w tym 19 prezentacji na duzej scenie oraz 17 realizacji przygoto-
wanych w ramach Matej Sceny (11 samego Jasniewicza i az 25 z goscinng re-
zyseria). Widzowie mogli oglada¢ m.in.: Kréla Edypa i Antygone Sofoklesa
w rezyserii Ryszarda Jasniewicza''?, Konopielke wedlug tekstu Edwarda Re-
dlinskiego w adaptadji i rezyserii Jerzego Nowackiego, Pierwszy dzier wolno-
$ci Leona Kruczkowskiego w rezyserii Marka Okopinskiego!'®, Powrét Odysa
Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Ryszarda Jasniewicza, Wariata i za-
konnice Stanistawa Ignacego Witkiewicza w rezyserii Stanistawa Miedziew-
skiego i Fircyka w zalotach Franciszka Zabtockiego w rezyserii Bogdana Czaj-
kowskiego. Kilka przedstawien przygotowano z mysla o mlodym widzu,
w tym dwie adaptacje autorstwa Bogustawy Czosnowskiej, w jej rezyserii
(O dwdch takich co ukradli ksiezyc oraz Kajko i Kokosz), a takze Flisaka i przy-
drézke Hanny Januszewskiej w rezyserii Zofii Miklinskiej!!.

W jubileuszowym sezonie 1986/87 — na dziesigciolecie istnienia sceny za-
wodowej w Stupsku — Ryszard Jasniewicz przygotowat Zemste Aleksandra
Fredry w rezyserii Ewy Bonackiej, Stuge dwdch panéw Carla Goldoniego w re-
zyserii Andrzeja J. Dabrowskiego, a takze udang premiere Iwony ksiezniczki
Burgunda Witolda Gombrowicza w swoim opracowaniu rezyserskim, ze
scenografia Jadwigi Pozakowskiej i muzyka Jarostawa Madroszkiewicza.
Roéznorodnosé tytuléw prezentowanych na stupskiej scenie nie zawsze szta
w parze z poziomem realizacji. Wiele z nich odczytywano jako typowe
przedstawienia szkolne, robione zbyt tradycyjnie, z mysla o konkretnym
odbiorcy. Tak oceniano na przyklad Zemste Aleksandra Fredry w rezyserii
Ewy Bonackiej (przedstawienie smieszne i tylko solidne)®, Fircyka w zalo-

11 Por. M. Krom, Indyk dobrze podany, ,,Pobrzeze” 1984, nr 2.

112 Por. J. Dabrowa, Krél Edyp, czyli nieuchronnos¢ losu, ,,Zblizenia” 1984, nr 14.

113 Por. Z. Ortowska, Pierwszy dzienn wolnosci, ,Zblizenia” 1985, nr 2, J. Slipir'lska, Trudna
wolnosé, ,,Glos Pomorza” 1984, nr 274, M. Krom, Definicje wolnosci, , Pobrzeze” 1985, nr 2.

114 W konwengcji teatru lalkowego, cho¢ skierowanego do widzéw dorostych, zrealizowa-
no takze na Matej Scenie Krola Ubu A. Jarry’ego w rezyserii Mieczystawa Abramowicza
i ze scenografiag Adama Kiliana (1987). Por. J. Nitkowska, Prdba, , Zblizenia” 1987, nr 11
i M. Krom, Potyczki z Ubu krélem, ,,Pobrzeze” 1987, nr 5.

115 Por. J. élipiﬁska, Z pamigcig kopiowane..., ,,Glos Pomorza” 1986, nr 279, M. Mirecka,
Premiera ,, Zemsty” na stupskiej scenie, ,,Gtos Pomorza” 1986, nr 273.

96



tach (przedstawienie z humorem, ale bez fajerwerkéw)!16 czy Swietoszka Mo-
liera w rezyserii Barbary Radeckiej (przedstawienie klopotliwe dla akto-
row i raczej nie wybitne)!”. Pierwsza inscenizacje dzieta Wyspianskiego na
stupskiej scenie, czyli Powrdt Odysa (1985), przyjeto jako przedstawienie pet-
ne zbyt jaskrawych niedostatkéw (np. niewtasciwy sposob oswietlenia sceny,
braki aktorskie zwigzane z nieumiejetnoscia moéwienia trudnego tekstu
Wyspianskiego, niespdjnosc¢ tworzywa stownego i warstwy muzycznej)''s,
a Iwona, ksiezniczka Burgunda (1987) bylta zaledwie poprawna i dobrze zagra-
na'’. Jako ciekawsze artystycznie oceniano przewaznie realizacje Malej
Sceny, na ktorej dominowata polska literatura wspodtczesna. Dwukrotnie in-
scenizowano sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza, tj. Wariata i zakonnice
w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego (1986) oraz W matym dworku w re-
zyserii Ryszarda Jasniewicza (1988). Chetnie siggano do tytuléw rzadziej
goszczacych w teatralnym repertuarze. Wystawiono m.in.: Konopielke
Edwarda Redlinskiego (1984), Zegnaj Judaszu Ireneusza Iredynskiego (1985),
Umrzec ze smiechu Jacka Janczarskiego (1987)'2° czy Cmentarzysko samochoddéw
Fernanda Arrabala (1988). Sztuki te grane byly na kameralnej scenie, niemal
wsrod publicznosci i prawie zawsze eksponowaty wewnetrzny dramat bo-
hateréw.

W kolejnych sezonach , tylko zadowalajacy” poziom realizacji stawal si¢
przyczyna coraz ostrzej formulowanych komentarzy negatywnych. Kry-
tycznie oceniano malejaca liczbe przedstawien goscinnych, a takze z tak
zwanej ,wymiany” pomiedzy teatrami Koszalina i Stupska oraz Gdanska
i Stupska. Zauwazano ,ubytki” ciekawych aktorow z zespotu (np. Magdale-
ny Szkopoéwny-Bartoszek, Zbigniewa Bartoszka, Cezarego Ilczyny, Matgo-
rzaty Iwanskiej, Adama Dzieciniaka), a przede wszystkim obnizajacy si¢ po-
ziom realizacji'?!. Na niewiele zdata si¢ opieka artystyczna zaprzyjaznionego
z Ryszardem Jasniewiczem Marka Okopinskiego z Teatru ,Wybrzeze”1??,

116 Por. Z. Ortowska, W krequ humoru i intrygi, ,Zblizenia” 1986, nr 6, M. Krom, Fircyk i fa-
jerwerki, ,Pobrzeze” 1986, nr 4.

117 Por. Z. Pakuta, Ktopoty z Molierem, , Zblizenia” 1988, nr 10, A. Ingielewicz, Legenda i rze-
czywistos¢, ,Pobrzeze” 1988, nr 7.

118 Por. J. élipiriska, Powrét Odysa na stupskiej scenie, ,,Gtos Pomorza” 1985, nr 98.

119 Por. M. Krom, Ksigzniczka Ciumcirymci, ,,Pobrzeze” 1987, nr 7. W roli tytutowej wysta-
pita Irena Wdjcik, a partnerowali jej m.in. Ryszard Jasniewicz jako Krél Ignacy, Henry-
ka Bielawska jako Krélowa Malgorzata oraz Tomistaw Ryczko jako Ksiaze Filip.

120 Por. tenze, Podréz w glqb duszy, ,Pobrzeze” 1987, nr 12.

121 Por. J. Nitkowska, Pchanie taczek... i M. Krom, Przy podniesionej... poprzeczce, ,Pobrzeze”
1985, nr 10.

122 Marek Okopiniski byt przez wiele lat nie tylko etatowym rezyserem Teatru ,Wybrze-
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a takze zakrojona na szeroka skale akcja promocyjno-reklamowa STD w mie-
Scie, w ktorej braty udziat przede wszystkim szkoly i lokalne zaktady pracy.
Jak wyliczyt Anatol Ulman, w sezonie 1984/85 teatr odwiedzita rekordowa
liczba 51 445 widzdw, z czego 34 tys. mieszkancow samego Stupska. Jednak-
ze w liczbie tej kryto sie¢ az 70-80 procent mtodziezy szkolnej, odpowiednio
»zorganizowanej” i ,,zacheconej” przez swoich nauczycieli do wizyty w te-
atrze'?. Coraz glosniej méwiono o przesadnej dominacji w teatrze jednej
osoby, ktora faczyta — w sposob nie zawsze udany — funkcje i obowiazki ak-
tora, rezysera i kierownika artystycznego'?*. Wymienione okolicznosci spo-
wodowaty, iz z koricem sezonu 1987/88 Ryszard Jasniewicz pozegnal sie
z teatrem w Stupsku.

W sezonie 1988/89 funkcje dyrektora artystycznego Stupskiego Teatru
Dramatycznego sprawowatl aktor i rezyser Marek Gliniski, absolwent Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie w klasie profesor Haliny
Gryglaszewskiej i Jerzego Jarockiego oraz kijowskiego Instytutu Sztuki Te-
atralnej (rezyseria)'®. Glinski w niezwykle ciekawy sposéb definiowat in-
dywidualng metode prowadzenia niewielkiego teatru, potozonego z dala od
uznanych osrodkéw teatralnych. Stupskiej scenie zaproponowal koncepcje
teatru zaangazowanego spotecznie i politycznie, otwartego na eksperyment,
na sztuke ambitng i nietuzinkowg!?. Swoj program artystyczny zawierat
w stowach: ,,Uwazam, ze teatr musi spetniac¢ funkcje spoteczne. Musi mowic
do spoleczenstwa i w jego imieniu. Musi nadawac naszemu bytowaniu jakis$
sens, cel, prowokowac do walki o lepsze zycie”1?.

Od samego poczatku Marek Glinski prébowal walczy¢ ze stereotypem
teatru prowincjonalnego, stronigcego od eksperymentu, opartego na realiza-

ze”, lecz takze jego kierownikiem artystycznym (w duecie ze Stanistawem Hebanow-
skim — kierownikiem literackim). W Stupsku rezyserowat goscinnie trzy tytuly, tj.
Pierwszy dzien wolnosci L. Kruczkowskiego, Staromodng komedie A. Arbuzowa oraz La-
weczke A. Gelmana. O jego sylwetce i gdanskich dokonaniach pisze szerzej J. Chojka,
Marek Okopinski — rezyser bez pomystow?, ,,Gazeta Wyborcza Morska” 1997, nr 114. Por.
takze Z. Ortowska, Teatr musi by¢ rézny, ,,Zblizenia” 1984, nr 45.

123 Por. A. Ulman, Teatr powinien..., s. 16-17.

124 Por. J. Nitkowska, Pchanie taczek..., s. 7.

125 Glinski wspotpracowal wczesniej z Teatrem Bagatela w Krakowie oraz Teatrem im.
J. Osterwy w Lublinie. Por. J. glipiﬁska, Ksztattowanie teatru, ,,Gtos Pomorza” 1989, nr 12.

126 Por. liczne wypowiedzi Marka Glinskiego w stupskiej prasie, charakteryzujace jego
program artystyczny, m.in.: M. Glinski, Teatr musi by¢ agresywny, ,Zblizenia” 1988, nr 42,
tenze, Jak pogodzi¢ zywiot ze swigtynig, ,,Zblizenia” 1988, nr 42 oraz J. élipiriska, Ksztat-
towanie teatru...,

127 M. Glinski, Teatr musi byc agresywny..., s. 7.
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gjach szkolnych lektur i ztotej zasadzie — co$ do smiechu, cos do ptaczu, bez
ryzyka i rozczarowan. Swoja koncepcja ,teatru zywiotu, ktéry ogarnia
wszystko — sztuke, polityke, zycie spoteczne, ludzki los, tradycje i wspodtczes-
nos¢”1? probowat zarazi¢ nie tylko stupskich aktorow, ale tez pozostate
instytucje kulturalne miasta, w tym Muzeum Pomorza Srodkowego, gdzie
zaplanowat premiere sztuki Bestia teatru S.I. Witkiewicza wedtug scenariusza
Roberta Modestowicza, oraz Teatr Rondo, gdzie odbyta si¢ premiera Sceny
Osobnej STD, czyli Noc Dziadéw, autorski spektakl Wojciecha Jesionki.
W ciagu zaledwie jednego sezonu Marek Gliniski zaprezentowat siedem no-
wosci, w tym cztery tytuly przygotowane na duzej scenie, tj. polska prapre-
miere kryminalnej komedii wegierskiego dramatopisarza Petera Miillera
Wierutna prawda w rezyserii Pawta Nowickiego'?, bajkowy musical dla dzie-
ci Lato Muminkéw Tove Janssona w adaptacji Andrzeja Marii Marczewskiego,
w swojej rezyserii, z piosenkami Bogdana Chorazuka i muzyka Tadeusza
Wozniaka'®, Feeryczng komedie wedtug Pluskwy Wlodzimierza Majakowskie-
go w rezyserii Stanistawa Nosowicza, a takze Kartoteke Tadeusza Rézewicza
we wlasnej rezyserii. Dla bardziej eksperymentalnych zamierzen artystycz-
nych Glinski zaproponowat koncepcje Sceny Osobnej, opartej na niekon-
wencjonalnych dzialaniach teatralnych, programowo wychodzacych poza
macierzysta sceng!®. Tak zrealizowano trzy kolejne tytuly: obrzedowa Noc
Dziadéw Wojciecha Jesionki'® oraz dwie premiery wystawione w salach Mu-
zeum Pomorza Srodkowego, tj. Bestie teatru S.I. Witkiewicza w rezyserii An-
drzeja Nowickiego i Wykletych, czyli koncert dla trzech solistow przy wtdrze opi-
nii publicznej Stanistawa Nosowicza, w jego rezyserii. Recenzenci wysoko
oceniali programowy eklektyzm koncepgji Glinskiego i gatunkowaq rozno-
rodnos¢ prezentowanych sztuk!®. Zwracano uwage na pozytywne skutki
,otwierania si¢” teatru na miasto i jego mieszkanicéw oraz udane wycho-

128 Tenze, Jak pogodzi¢ zywiot ..., s. 7.

129 Sensacyjny watek sztuki stawat sie jedynie pretekstem do pokazania mechanizméw
wladzy i politycznych uwiktan poszczegélnych bohateréw kryminalnej komedii Miil-
lera. Polska prapremiere Wierutnej prawdy rezyserowal Pawet Nowicki, scenografie za-
projektowata Malgorzata Domanska. Por. ,Stupski afisz teatralny”, nr 1.

130 Por. J. élipiriska, Zagubione Muminki, ,,Glos Pomorza” 1989, nr 83. Ta pozornie prosta
i zabawna inscenizacja nastawiona na dzieciecego odbiorce zwracata uwage ciekawym
watkiem teatralnym i mozliwosciag pokazania dzieciom kulis teatru, w ktéry prébuja
,,bawi¢ sie” Muminki.

131 Por. ,,Stupski afisz teatralny”, nr 2.

132 Por. (mim) [M. Mirecka], Scena Osobna STD, ,,Gtos Pomorza” 1988, nr 253, s. 2.

133 Por. A. Ingielewicz, Koktail nad Stupig, ,Pobrzeze” 1989, nr 4, taz, Sezon przejsciowy,
,,Pobrzeze” 1989, nr 9.
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dzenie z przedstawieniami poza budynek teatru. Dzialania te przyniosty
znacznie zwigkszong frekwencje!3.

Nowosci repertuarowe nie byty jedynymi propozycjami Marka Gliniskie-
go. Na krotko sekretarzem literackim teatru zostat Roman Pawlowski, dzi-
siaj ceniony krytyk teatralny i publicysta!'®. Po jego odejsciu funkcje konsul-
tanta programowo-artystycznego petnita poczatkowo Mirostawa Hopf, a na-
stepnie Adam Czeczotko. Wraz z poczatkiem sezonu 1988/89 i prapremiera
Wierutnej prawdy Petera Miillera zaczat ukazywac sie ,Stupski afisz teatral-
ny” — rodzaj dwustronnego afisza-gazetki teatralnej, dodatku do poszczegdl-
nych premier'®. Pisemko informowalo o kolejnych przedstawieniach (afisz),
ale takze proponowato oméwienia poszczegdlnych sztuk i wywiady z twor-
cami. Rownie ciekawie prezentowat sie program stupskiej Sceny Osobnej,
ktory zostal szerzej scharakteryzowany w drugim numerze ,Stupskiego afi-
sza teatralnego”. Scena Osobna miala sta¢ si¢ forma teatralnych spotkan
roznorodnych typéw wspotczesnego teatru. Nurt repertuarowy duzej sceny
STD miat by¢ tym samym wzbogacany zaréwno o propozycje niekonwen-
gjonalne, jak i dziatania parateatralne. Do ,innego teatru”!¥ miaty by¢ za-
praszane przedsiewzigcia impresaryjne oraz video-pokazy najbardziej roz-
poznawalnych realizagji teatru alternatywnego w Polsce i z zagranicy, takze
autorskie propozycje stupskich aktorow i przedstawienia goscinne. Tworcy
Sceny Osobnej odwotywali si¢ do tradycji Stupskiej Sceny Monodramu oraz
warsztatowych propozycji teatralnych dyrekcji Marka Grzesinskiego. Wyj-
Scie poza budynek teatru miato w jeszcze atrakcyjniejszy sposob stuzy¢ mia-
stu i jego mieszkancom, a zarazem stawac si¢ pretekstem do upowszechnia-
nia szeroko rozumianej kultury teatralnej. Inicjatorzy Sceny Osobnej tak de-
finiowali jej zadania: , Sztuka sceniczna bowiem, z czego nie zawsze zdaje-
my sobie sprawe, niesie ze soba ogromny ladunek poznaweczy, jest sposo-

134 Cho¢ zwracano tez uwage, iz zwigkszona frekwencja moze by¢ efektem natozenia sie
na sezon teatralny 1988/89 dwoch innych cyklicznych imprez festiwalowych, tj. IX
Stupskiego Tygodnia Teatralnego i przegladu ,Totus Mundus”. Por. taz, Sezon przej-
ciowy..., s. 8.

135 Por. (mim) [M. Mirecka], Teatr Witkacego w scenerii jego malarstwa, ,,Glos Pomorza” 1988,
nr 275. Nazwisko Pawtowskiego widnieje takze na afiszu do Wierutnej prawdy oraz No-
cy Dziadéw. Por. ,Stupski afisz teatralny”, nr 1-2.

136 W zbiorach Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Sztuki PAN znajduje si¢ 5 nu-
merdw tego pisemka; nr 1 Wierutna prawda P. Miillera, nr 2 Noc dziadéw W. Jesionki,
nr 4 Bestia teatru S.I. Witkiewicza W. Modestowicza, nr 5 Wykleci czyli koncert dla trzech
solistéw S. Nosowicza i nr 6 Feeryczna komedia wedtug dramatu W. Majakowskiego Plu-
skwa, rezyseria S. Nosowicz [numer katalogowy zbioréw: p. 22480].

137 Por. ,,Stupski afisz teatralny”, nr 2.
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bem widzenia $wiata. Teatr interpretujacy plastyke, uzupetniajacy ekspozy-
¢je muzealne, wypelniajacy zabytkowgq architekture stanowi atrakcyjny spo-
sob przekazywania wiedzy, pelni role katalizatora wrazliwosci artystycz-
nej”1%. W ramach Sceny Osobnej zapoczatkowata swoja dziatalnos¢ Stupska
Scena Inicjatyw Aktorskich, ktora taczyla si¢ bezposrednio z autorskimi
propozycjami aktorow STD. W ten sposob zrealizowano spektakl zatytuto-
wany Wykleci, czyli koncert dla trzech solistéw przy wtorze opinii publicznej, be-
dacy autorska propozycja Andrzeja L. Petelskiego, Grzegorza Gurlacza i Ra-
dostawa Ciecholewskiego. Wszystkie wymienione dziatania miaty stuzy¢ ce-
lowemu przetamywaniu monolitu jednego teatru w Stupsku.

Sposrad kilku propozycji repertuarowych dyrekcji Marka Glinskiego na
szczegdlna uwage zastuguje premiera Sceny Osobnej, tj. Noc Dziadéw (1988).
Autorem scenariusza, rezyserem i scenografem w jednej osobie tego poetyc-
kiego misterium, powstatego na podstawie tekstow Adama Mickiewicza, Ju-
liusza Stowackiego, Stanistawa Wyspianskiego, Emila Zegadtowicza i Julia-
na Tuwima, byt Wojciech Jesionka!®. Misterium zaprezentowano w Noc Za-
duszna na scenie Osrodka Teatralnego Rondo, przy wspoétudziale aktorow
STD i amatoréw z Ronda. Twdrca przedstawienia postawit sobie za cel
,Pprzypomnienie ojcow dziejow”, wykorzystujac w tym celu prastary obrzed
dziaddéw, lezacy u podstaw teatru, wywodzacego sie z greckiej piesni kozta
oraz celtyckiego $piewu druidow!'¥. Wspodtczesne dziady pokazane w nie-
konwencjonalnej przestrzeni Ronda — dawnego kosciola ewangelicko-augs-
burskiego — mialy wyraza¢ niepokoje, rozterki i nadzieje wspdlczesnego
cztowieka, gdyz: ,Kazde pokolenie ma swoje Dziady, kazde pokolenie two-
rzy czy inscenizuje ten dramat na miare wilasnych problemoéw, uczug,
spraw...”#! —jak pisal Jesionka w programie teatralnym. Scenariusz miste-
rium byt sktadanka tekstow, podporzadkowana dramaturgicznej koncepgji
IT cze$ci Dziadéw, opartej na wywotywaniu duchéw narodowej przesztosci.
Obok scen z dramatu Mickiewicza (obrzed dziadéw, ale réwniez Widzenie
Senatora, Bal u Senatora, scena Salonu warszawskiego) pojawialy sie frag-

138 Tamze.

139 Rezyser wspotpracowat m.in. z teatrami w Opolu, Rzeszowie, Szczecinie i Gnieznie.
Jego przedstawienie impresaryjne Noc Dziadéw z roku 1982 miato swojg prapremiere
w Galerii El w Lodzi. Pdzniej prezentowane bylo nie tylko w Stupsku (1988), lecz takze
w Teatrze Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu (1989) i Teatrze Polskim
w Bielsku-Cieszynie (1990).

140 Por. Program [do] Nocy Dziadéw, STD premiera 30.11.1988 r. [program ze zbioréw Pra-
cowni Dokumentacji Teatru Instytutu Sztuki PAN, sygnatura nr p. 22453].

141 W, Jesionka, tamze.

101



menty Wyzwolenia (scena Karmazyna z Hotyszem i monolog Konrada) i No-
cy listopadowej (scena Wielkiego Ksigcia z Makrotem) Wyspianiskiego oraz
poezja Stowackiego i fragmenty Kwiatéw polskich Tuwima. Pograzona w ciem-
nosciach scene Ronda rozswietlaty jedynie ptomyki zapalonych na dworze
zniczy. Noc Dziadéw rozpoczynal pochod kobiet ze Swiecami oraz zawodza-
cych biczownikow za krzyzem, w dymie kadzidet. Stowa Guslarza (Romu-
alda Michalewskiego) inicjowatly caty obrzed i nad nim dominowaty. Przed-
stawienie miato tez niezwykle ciekawa oprawe scenograficzng, wykorzystu-
jaca wszechobecne symbole $mierci (czaszki porozstawiane na podtodze po-
$réd zapalonych $wiec, duze proporce z i marionety-lalki z emblematami
$mierci)'42.

Druga wyrozniajaca sie premiera byli Wykleci, czyli koncert dla trzech soli-
stéw przy wtdrze opinii publicznej Stanistawa Nosowicza (1989). Byt to pomyst
trzech stupskich aktoréw zafascynowanych piosenka aktorska — Andrzeja
L. Petelskiego, Grzegorza Gurfacza i Radostawa Ciecholewskiego. Poczat-
kowo zamierzali oni przygotowac recital piosenek Aleksandra Rozenbauma,
znanego barda radzieckiej liryki $piewanej'®3. Kiedy nie powiodla si¢ samo-
dzielna realizacja autorskiego projektu, aktorzy podjeli inicjatywe rezysera
Stanistawa Nosowicza, Polaka urodzonego i wychowanego na Krymie, auto-
ra innego glosnego przedstawienia Wysocki — ze Smiercig na ty, przygotowa-
nego dla krakowskiego Teatru Bagatela (1988)'44. Scenariusz Wykletych (Sce-
na Inicjatyw Aktorskich) opierat sie¢ na bardziej i mniej znanych tekstach ra-
dzieckich pisarzy, od Aleksandra Galicza, Osipa Mandelsztama i Wlodzi-
mierza Wysockiego, po Wielemira Chlebownikowa, Siergieja Jesienina i Wa-
lentina Katajewa, ktorych taczyla idea poszukiwania prawdy i wolnosci.
Przygotowany przez Nosowicza spektakl nie byt typowa sktadanka poetyc-
kich tekstow. Miat oryginalng fabute i sceniczng narracje, eksponujaca mo-
tyw przestuchania tworcow-dysydentdw: Aresztanta — Osipa Mandelsztama
(Grzegorz Gurlacz), Dysydenta — Aleksandra Galicza (Andrzej L. Petelski)
i Chuligana — Wlodzimierza Wysockiego (Radostaw Ciecholewski) przez

142 Por. wybrane recenzje Nocy Dziadéw: J. Slipitiska, Tam épiewaja ojcéw dzieje, ,Gtos Po-
morza” 1988, nr 262 i A. Ingielewicz, Sezon przejsciowy...

143 Por. ,Stupski afisz teatralny”, nr 5.

144 Przedstawienie Nosowicza bylo prezentowane na Warszawskich Spotkaniach Teatral-
nych, wywolujac kontrowersyjne oceny. Por. J. Sieradzki, Wysocki i jego czciciele, ,Teatr”
1988, nr 12, A. Sarachanowa, W. Wysocki — maly przyczynek do mitu, ,,Gazeta Krakow-
ska” 1988, nr 125 i P. Chynowski, Czlowiek-mit, ,,Zycie Warszawy” 1989, nr 26. W poz-
niejszym okresie Nosowicz zwigzany byt jako rezyser z Teatrem Polskim w Bielsku-
-Biatej (1991-2000).
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Putkownika NKWD (Leszek Pertowski). Trzy sceny przestuchania obser-
wowat i zarazem komentowat z boku Obywatel W.P. (Romuald Michalew-
ski), przedstawiciel opinii publicznej. Kazda ze scen wykorzystywata inng
forme teatralnej prezentacji: recytacje prozy przez Aresztanta, Spiew w wy-
konaniu Chuligana (wyroézniajaca si¢ rola Radostawa Ciecholewskiego) i po-
etycki monolog Dysydenta!4®>. Warstwa dostowna realizacji zatrzymywata sie
na biografiach poszczegdlnych twoércéw oraz ich indywidualnych zmaga-
niach ze zniewalajacym systemem komunistycznym!4¢. Warstwa symbolicz-
na wskazywata swiat wartosci i prawd, mogacych ogranicza¢ wolnos¢ i nie-
zalezno$¢ jednostki, ale takze wpisywac ja w ogolne prawidta historii.
Sukces Wykletych poetéw, goscinnie pokazywanych w roku 1989 w Starej
Prochowni w Warszawie, na scenie Baltyckiego Teatru Dramatycznego im.
J. Stowackiego w Koszalinie oraz na Wiosnie Poetyckiej w Bydgoszczy, za-
checil Marka Glinskiego do dalszej wspodtpracy ze Stanistawem Nosowi-
czem. Rezyser w marcu 1989 roku przygotowatl w Stupsku premiere kolej-
nego spektaklu rozprawiajacego sie z btedami przesztosci, tj. Feeryczng kome-
die wedtug Pluskwy Wlodzimierza Majakowskiego!¥’. Tym razem rozlicze-
niowy charakter przedstawienia nabierat cech niemal prywatnego, cho¢ za-
razem teatralnego komentarza do wydarzen politycznych zwigzanych z pro-
cesem , pieriestrojki”. Jak ttumaczyt Nosowicz: ,Teatr zrodzil si¢ z zycia
ludzkiego. Byl cztowiekowi potrzebny, bo pozwalal mu obtaskawia¢ ju-
trzejszy dzien. Nie moge sta¢ z boku i tylko spoglada¢, jak zmienia sie
rzeczywistos¢. Musze o niej méwi¢ w zgodzie z moim doswiadczeniem,
przezyciami, przemysleniami. Artysta nie moze by¢ dzi$ niemy” 4. Wspét-
czesne odczytanie Pluskwy podporzadkowane zostato niszczacej sile teatral-
nej drwiny. Akcja pierwszej czesci spektaklu rozgrywata sie¢ w roku 1929,
druga — piecdziesiat lat pdzniej, w roku 1979, w dobie szczytu epoki Leonida

145 Por. wybrane recenzje Wykletych poetow: W. Nowicki, Wykleci poeci, , Rzeczywistos¢”
1989, nr 15, J. élipiriska, Wykleci poeci, ,Glos Pomorza” 1989, nr 60, J. Nitkowska, Nie
taniczcie na grobach poetéw, ,Zblizenia” 1989, nr 3, A. Ingielewicz, Koktail nad Stupig,
,, Pobrzeze” 1989, nr 4.

146 Pamietac trzeba, iz Osip Mandelsztam w latach 1934-1937 przebywat na zestaniu na
osobisty rozkaz Jézefa Stalina, zmart z gtodu w obozie karnym pod Wtadywostokiem
(1938). Aleksander Galicz zostal pozbawiony obywatelstwa radzieckiego, a jego po-
etyckie ballady o bezimiennych ofiarach gutagu wpisano na indeks utworéw zakaza-
nych. Wtodzimierz Wysocki za zycia nie byt uznawany przez oficjalne wladze, zreha-
bilitowano go dopiero siedem lat po $mierci (1980).

147 Por. ,,Stupski afisz teatralny”, nr 6. W tym samym roku Pluskwe zrealizowat takze Ry-
szard Major na scenie Teatru ,, Wybrzeze” w Gdansku (14.05.1989).

148 S. Nosowicz, Artysta nie moze by¢ dzis niemy, ,,Zblizenia” 1989, nr 14, s. 7.
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Brezniewa, kiedy wojska radzieckie wkraczaty do Afganistanu, Brezniew
otrzymatl Nagrode Leninowska za dorobek literacki, a gtéwny bohater sztu-
ki Prisypkin zostal obudzony z hibernetycznego snu w czasie wielkiego
TV-show'®. Jednak, zdaniem Jacka Sieradzkiego, rodzaj uwspodlczesnien
wykorzystanych w stupskiej realizacji Feerycznej komedii (np. informacji o ka-
tastrofie w Czarnobylu czy scen o$mieszajacych rzecznika rzadu — ministra
Jerzego Urbana), przekraczat granice teatralnego smaku, zblizajac sie nie-
bezpiecznie do plaskiej, agitacyjnej propagandy. Na tamach ,Teatru” Sie-
radzki pisat: ,I tu niestety koncepcja spektaklu siega dna: otrzymujemy bez-
ladng parodie publicystycznych rytuatéw, godna kabaretu licealistow”1%0.
Dzigki prezentacjom Stanistawa Nosowicza przelom polityczny roku 1989
dat si¢ w ogdle zauwazy¢ na scenie Stupskiego Teatru Dramatycznego, gdzie
wczesniej nurt przedstawien jawnie politycznych czy zaangazowanych spo-
lecznie w ogole nie istnial. Niezwykta réznorodnos¢ tematyczna, formalna,
a takze gatunkowa poszczegodlnych realizacji w czasie dyrekcji Marka Glin-
skiego wskazywata na to, ze nuda i szablonowo$¢ tym razem nie groza stup-
skiej scenie. Niestety, ambitne plany pokrzyzowato odejscie Glinskiego ze
Stupska.

Koniec funkcjonowania w Stupsku teatru dramatycznego zamykata dy-
rekcja artystyczna Romana Kordzinskiego. Na trudnos$ci zwiazane z funk-
cjonowaniem teatru potozonego na prowingji naktadata sie¢ wyjatkowo trud-
na sytuacja teatru w Polsce. Sezony 1989/90 i 1990/91 wydawaty sie przeto-
mowe nie tylko dla Stupska. W prasie teatralnej coraz czesciej pisano o moz-
liwosci zamykania niektérych mniejszych teatrow, o duzych ktopotach fi-
nansowo-ekonomicznych poszczegdlnych placowek oraz o wszechogarnia-
jacym teatr kryzysie'>!. W dyskusji zabral glos takze Roman Kordzinski,
ktory w odpowiedzi na otwartq ankiete , Teatru” pisat: ,Na obawy i nadzieje
rozpoczetego sezonu mozna patrze¢ z blizszej i dalszej perspektywy przy-
czyn i skutkow. Ta blizsza perspektywa jest dramatycznie oczywista. Eko-
nomiczne symptomy katastrofy w teatrze wstyd raz jeszcze nazywac. [...]
By z zakretu wyj$¢ nieuszkodzonym, trzeba widzie¢ podstawowe zadania
sztuki teatru, nie demonizowac ubogiej codziennosci, tylko szukac¢ realnych,

149 Por. wybrane recenzje Feerycznej komedii: ]. Sieradzki, Uboczne skutki , pieriestrojki”, ,Te-
atr” 1989, nr 7 i S. Nosowicz, Artysta nie moze by¢ dzi$ niemy...

150 J. Sieradzki, Uboczne skutki , pieriestrojki”..., s. 12.

151 Por. np. dyskusje na tamach ,Teatru” z korica 1989 i poczatku 1990 roku: J.S., Nadzieje
i obawy, ,Teatr” 1989 nr 11/12 oraz 1990, nr 1-4. Nowym ministrem kultury i sztuki zo-
stala w tym czasie Izabella Cywinska, wczesniej dyrektor naczelna i artystyczna Te-
atru Nowego w Poznaniu.
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ale jednoczesnie ambitnych mozliwosci”'*? i zarazem wzywatl: , Nie zamykac
teatrow, tylko otworzy¢ szanse chcacym sie uratowac! Te, ktore tej walki nie
podejma — zgina!”!%. Trudno jednoznacznie oceni¢, czy repertuar w czasie
dyrekcji Romana Kordzinskiego byt — wobec zaistniatej sytuacji — dowodem
na podjecie walki artystycznej!>, czy moze raczej tylko ekonomicznej. Pew-
ne jest, ze teatr dramatyczny w Stupsku nie przeszedl swoistej proby czasu
i zostat ostatecznie rozwigzany na trzynascie kolejnych lat.

2.2. Co z tego pozostalo?

Proces budowania profilu repertuarowego Stupskiego Teatru Drama-
tycznego rozpoczela krotka przygoda z koncepcja teatru dramatyczno-mu-
zycznego, zainicjowana przez Macieja Prusa, kontynuowana przez Marka
Grzesinskiego oraz — w sposob wybidrczy — przez kolejnych dyrektoréw
stupskiego teatru, tj. Pawta Nowickiego, Romana Kordzinskiego, Bogustawa
Semotiuka i Zbigniewa Kutagowskiego. Siegali oni chetnie do wybranych
tytutdéw muzycznych, dramatyczno-muzycznych i musicalowych, chcac tym
samym wzbogaci¢ i urozmaici¢ propozycje repertuarowe skierowane do
stupskiej publicznosci. Dyrekcje ,, muzyczne” byly co prawda ciekawe pod
wzgledem artystycznym i przyniosty kilka wartosciowych realizagji, o kto-
rych pisata ogolnopolska prasa (przede wszystkim w czasie pierwszego se-
zonu dyrekcji Macieja Prusa), lecz byly jednoczesnie zbyt krétkotrwate, by
mogly doprowadzi¢ do stabilnosci programowej. W niewielkim i raczej pe-
ryferyjnym miescie nurt przedstawien dramatyczno-muzycznych napotykat
od samego poczatku na zbyt wiele probleméw organizacyjno-finansowych
(np. prowadzenie trzech odrebnych zespotéw: muzycznego, dramatycznego
i wokalnego, koniecznos¢ zagwarantowania im odpowiedniego repertuaru,

152 R. Kordzinski, [odpowiedz na ankiete ,Teatru”], ,Teatr” 1989 nr 11/12, s. 5.

153 Tamze.

154 Jej przejawem moze by¢ cykl Fredrowskich komedii, na ktory ztozyly sie: Gwattu, co sie
dzieje w rezyserii Kordziniskiego (1990), Damy i huzary w rezyserii Marka Okopinskie-
go (1991), Mgz i Zona w rezyserii Jowity Piertkiewicz (1991), a takze Brytan Brys w rezy-
serii Romana Kordzinskiego, zrealizowany w formie komedii muzycznej (1991). Por.
wybrane recenzje fredrowskiego cyklu: J. Slipiriska, Sposéb na Fredre, ,Gtos Pomorza”
1991, nr 40, Fredro i nudy?, ,Gltos Pomorza” 1991, nr 138, A. Kochnowicz, Krawiec kra-
je..., ,Goniec Pomorski” 1991, nr 83, M. Kotowska, Folwark zwierzecy a’la Fredro, ,,Go-
niec Pomorski” 1991, nr 211 i A. Czerny-Marecka, W poszukiwaniu sensu, ,,Goniec Po-
morski” 1991, nr 99.
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wielko$¢ teatralnej sali, brak zaplecza technicznego dla tak licznego zespotu
czy wreszcie kwestie jego finansowania), ktére doprowadzity w konsekwen-
¢i do podziatu Panstwowego Teatru Muzycznego na Stupski Teatr Drama-
tyczny i Panstwowgq Orkiestre Kameralna. Profil teatru dramatyczno-mu-
zycznego dominowat w zasadzie tylko w pierwszym sezonie dyrekcji Ma-
cieja Prusa (1977/78). Kolejne sezony przynosily raczej pojedyncze realizacje
tego nurtu czy zaledwie nawiazania do formy teatru muzycznego, tak popu-
larnego wsréd publicznosci, czego dowodem pozostaja musicalowe realiza-
cje Nowego Teatru im. Witkacego!*.

Po roku 1980 w dziejach stupskiej sceny mozemy juz méwié¢ o wyrazniej
dominacji repertuaru dramatycznego i tylko okazjonalnym jego wzbogaca-
niu o tytuly z pogranicza dramatyczno-muzycznego. Ujawnione mechani-
zmy dobierania czy nawet preferowania okreslonego profilu repertuarowe-
go w stupskim teatrze, zalezne zawsze od wielu naktadajacych sie na siebie
czynnikéw, wymuszaja pytania dotyczace przysziosci teatru. Dominujacy
typ repertuaru nie zalezy tylko od programu czy ambicji kolejnych dyrekto-
row artystycznych, zmieniajacych sig, niestety, nazbyt czesto. Program za-
mierzony i oferowany placéwce nie moze si¢ tez rozmija¢ z codzienna prak-
tyka oraz kolejnymi realizacjami. Jednoczesnie trzeba sobie uswiadomi¢, iz
wyrazistos¢ dominujacego typu repertuaru teatru zlokalizowanego na te-
atralnej prowingji powinna by¢ czynnikiem istotnym — jesli nawet nie naj-
wazniejszym — przy probie dookreslenia jego indywidualnego charakteru.
Kiedy wiec po trzynastu latach nieobecnosci w Stupsku zawodowego teatru
dramatycznego reaktywowano Nowy Teatr, funkcjonujacy obecnie pod
nazwa Nowy Teatr im. Witkacego, wydawato sig, ze najtrudniejszy okres
— okres nieistnienia — ma on juz za sobg. Tymczasem trzy sezony dyrekgji
Bogustawa Semotiuka (2004/05-2006/07) i kolejne Zbigniewa Kutagowskiego
(od sezonu 2007/08 do momentu zakonczenia obserwacji badawczej) dowo-
dza, ze ciagle aktualne i tym bardziej zasadne pozostaje pytanie o profil ar-
tystyczno-repertuarowy stupskiej sceny.

Omoéwione wczesniej ciekawsze realizacje nurtu dramatyczno-muzycz-
nego wymagaja dopetnienia. Wydaje si¢ bowiem, iz dominujacym typem
repertuaru Nowego Teatru im. Witkacego w Stupsku pozostaje nurt realiza-
¢i dramatycznych, z wyrazng przewaga dramaturgii wspotczesnej polskiej
(Bogustaw Schaeffer, Leszek Malinowski, Witold Gombrowicz, Andrzej Sa-

1% Piszac o wspotczesnym teatrze muzycznym, Dariusz Kosinski zwraca uwage na pro-
ces ,uteatralnienia opery”, jak réwniez innych form teatru muzycznego. Por. D. Ko-
sinski, Teatra polskie..., s. 465.
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ramonowicz, Jacek Chmielnik) oraz swiatowej (Ray Cooney, Yasmina Reza,
Paul Portner, Ester Vilar, Eric-Emmanuel Schmitt czy Philip King).

Ciekawie zapowiadajaca sie¢ dyrekcja Bogustawa Semotiuka, z wpisana
w nadrzedny program artystyczny réznorodnoscia form, tytutow, autoréw
i realizatorow, przyniosta nie tylko konieczny dla miasta i jego teatru okres
wzajemnego ,rozpoznania” mozliwosci oraz preferencji zespotu i testowa-
nia potrzeb publicznosci, ale rOwniez rzeczywista probe dookreslenia miej-
sca Nowego Teatru na mapie kulturalnej Stupska. Pamieta¢ bowiem trzeba,
ze w okresie nieobecnosci zawodowego zespolu dramatycznego catkiem
dobrze poczynaly sobie Paristwowy Teatr Lalki , Tecza”, dawny Teatr Impre-
saryjny, Teatr Rondo oraz inne zespoly czy grupy teatralne amatorsko-za-
wodowe i amatorskie, ktére — przynajmniej do pewnego stopnia — wypelnia-
ly luke powstala na skutek braku sceny zawodowej'. Poszczegdlne pla-
cowki teatralne zdazyly tez przyzwyczaic¢ stupska publiczno$é¢ do okreslo-
nego typu repertuaru. Ta sytuacja musiata si¢ zmieni¢ wraz z premierg Sza-
lonej lokomotywy na scenie Nowego Teatru. Realizacje rezyserskie samego
Bogustawa Semotiuka (m.in.: Moralnos¢ pani Dulskiej, Audiencja 1II, Intercity,
Romeo i Julia, Sofokles, Balladyna czy Testosteron), jak rowniez goscinne insce-
nizacje Jana Machulskiego (Niebezpieczne zabawy, Czekajgc na Godota), Zbi-
gniewa Maciasa (Skrzypek na dachu), Przemystawa Wisniewskiego (Dziewic-
two), Edwarda Zentary (Zbrodnia i kara), Bartosza Brzeskota (monodram Po-
kéj do zabawy w wykonaniu Agnieszki Cwik), Piotra Dabrowskiego (Sztuka),
Waldemara Smigasiewicza (Slub i Ferdydurke), Jacka Fuczaka (Szalone nozycz-
ki), Julii Wernio (Klan wdéw) i Grazyny Barszczewskiej (Zazdros¢) przyniosty
znaczng réznorodnosc repertuarowa.

Obok popularnych tytutéw matoobsadowych komedii, np. Audiencji 111,
czyli Raju Eskimoséw Bogustawa Schaeffera z Marcelem Wiercichowskim i Ka-
tarzyng Michalska w rolach gléwnych'”, Niebezpiecznych zabaw z udziatem
Jana Machulskiego, Marty Turkowskiej i Marcelego Wiercichowskiego!*, ko-

1% Jch dziatalno$¢ oraz najwazniejsze osiagniecia repertuarowe zostaty scharakteryzowa-
ne w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...

157 Sztuke grano w Balttyckim Teatrze Dramatycznym im. J. Stowackiego w Koszalinie
(2001) w czasie dyrekcji Bogustawa Semotiuka, w jego rezyserii i oprawie scenogra-
ficznej, z udziatem Katarzyny Michalskiej i Marcelego Wiercichowskiego. Wczesniej
Semotiuk zrealizowat Audiencje III jako przedstawienie impresaryjne, ktére grane byto
na Matej Scenie Teatru Dramatycznego w Warszawie, z udzialem Marty Klubowicz
i Mirostawa Oczkosia (2000).

158 Sztuke grano takze w Baltyckim Teatrze Dramatycznym im. ]. Stowackiego w Koszali-
nie w rezyserii Jana Machulskiego (2002), w czasie dyrekcji Bogustawa Semotiuka.
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mediofarsy w brawurowym wykonaniu stupskiego zespotu — Moralnosci pa-
ni Dulskiej (z wyrdzniajacymi sie rolami Agnieszki Cwik jako Dulskiej, Zbi-
gniewa Kulagowskiego jako Dulskiego oraz Alberta Osika i Marcelego
Wiercichowskiego, grajacych naprzemiennie role Zbyszka), popularnego
Testosteronu Andrzeja Saramonowicza, w wylacznie meskiej obsadzie, czy
wreszcie angielskich fars, jak Okno na parlament Raya Cooneya i Szalone
nozyczki Paula Portnera, w repertuarze znalazly si¢ takze tytuly bardziej
ambitne. Zrealizowano nie tylko Szalong lokomotywe Witkacego, lecz takze
utwory Witolda Gombrowicza — Slub i Ferdydurke, Samuela Becketta Czekajgc
na Godota, Fiodora Dostojewskiego Zbrodnie i kare. Wraz z pojawieniem sie
na afiszu ambitniejszych propozycji dal sie zauwazy¢é wyrazny podziat
oczekiwan stupskiej publicznosci, ktéra chetnie i ttumnie odwiedzata teatr
przy okazji premier komedii i fars, podczas gdy dramat z reguly nie cieszyt
sie¢ zainteresowaniem. Niektore przedstawienia schodzily z afisza po zaled-
wie kilku wznowieniach, pozostawiajac wolne miejsce dla znacznie popu-
larniejszych gatunkéw. Juz przy okazji premiery Slubu (2004) Roma Linke
pisata: ,Sadzac po liczbie widzow dwdch pierwszych spektakli, kolejna
premiera Nowego Teatru nie porwata stupskiej publicznosci. Podobnie jak
w przypadku premierowej witkacowskiej Szalonej lokomotywy, Slub Witolda
Gombrowicza moze okazac¢ si¢ zbyt trudng propozycjq”!* i dodawata: ,Wy-
dawalo si¢, ze po kilku przedstawieniach Szalonej lokomotywy Witkacego,
ktora nie cieszyla sie powodzeniem wsrod widzéw, Nowy Teatr ma wszel-
kie szanse, by sta¢ si¢ mekka spragnionych teatralnych wrazen stupszczan.
Niestety, Slub Witolda Gombrowicza w rezyserii Waldemara Smigasiewicza
moze okazac si¢ kolejna zbyt ciezka proba dla publicznosci. Podczas pierw-
szych dwdch spektakli widzowie nie dopisali, czes¢ wyszla wraz z dzwon-
kiem na przerwe. Mimo Ze aktorzy zaprezentowali caly swdj kunszt, prze-
stanie Gombrowicza okazalo si¢ zbyt trudne, by skusi¢ szersza publicz-
nos¢” 160,

1% R. Linke, Stupsk. Repertuar Nowego Teatru za trudny? Zniechecanie widzow, , Gtos Pomo-
rza” 2004, nr 293, s. 5. Na marginesie rozwazan wspomnie¢ trzeba o znacznym obni-
zeniu sie poziomu recenzji teatralnych ukazujacych sie w lokalnej prasie. Wiele z cy-
towanych zrédet (zwtaszcza po 2004 roku) to raczej wzmianki prasowe czy tez notatki
informacyjne o premierach i poszczegdlnych przedstawieniach anizeli recenzje te-
atralne.

160 Tamze. Ten sam tytul prezentowany byt wczeéniej w Battyckim Teatrze Dramatycz-
nym im. J. Stowackiego w Koszalinie, jeszcze za dyrekcji Bogustawa Semotiuka (2003),
takze w rezyserii Waldemara émigasiewicza, ze scenografia Macieja Preyera oraz
z udziatem aktorow, ktdérzy przeszli nastepnie (za Semotiukiem) do Stupska, np. Ire-
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Matq frekwencje na Slubie Bogustaw Semotiuk ttumaczyt nastepujaco:
,Zaproponowatem Slub, bo jest to przedstawienie godne prezentacji. Chce
przedstawi¢ stupskiej publicznosci caty wachlarz spektakli, rowniez takich,
ktore trafia do wyrafinowanego widza. Kto$ kiedys zrobil temu miastu
wielka krzywde, likwidujac scene dramatyczng. Dzisiaj naszym zadaniem
jest odbudowanie publicznosci. Na razie wiec sonduje i sprawdzam. Rze-
czywiScie duzym powodzeniem jak do tej pory ciesza si¢ 1zejsze propozydje.
Ja jednak wierzg, ze jest madry widz w Stupsku, ktéry przyjdzie na trudniej-
sze sztuki. Na zbudowanie widowni dajemy sobie trzy lata. Nieporozumie-
niem jest ocenianie naszych dziataii po trzech miesigcach. Jestem przekona-
ny, ze kolejna premiera, ktora pokazemy w Sylwestra, przypadnie do gustu
publicznosci. Bedzie to komedia Leszka Malinowskiego, lidera kabaretu Kon
Polski”1!. Wspotczesna komedia , kolejowo-rozporkowa” Intercity Leszka Ma-
linowskiego (2004), we wspdlnej rezyserii autora i Bogustawa Semotiuka,
doskonale wpisywata si¢ w karnawalowe nastroje publicznosci'®?. Na scenie
— w kolejowym wagonie WARSU - spotykali si¢ ludzie z prowincjonalnych
miasteczek, jadacy do Warszawy: po pozyczke, na casting, na szkolenie
z ksiegowosci, by robi¢ kariere, wreszcie, by zatozy¢ kolejng partie politycz-
na (Polska Partie Uczciwosci). Komedia bawita i $mieszyta, odnoszac pre-
zentowane wydarzenia do polskiej rzeczywistosci pokazywanej w krzywym
zwierciadle satyry Leszka Malinowskiego (rola Sprzedawcy Piwa). Pewna
nowoscia bylo polaczenie przedstawienia Intercity z sylwestrowym balem
teatralnym, z udziatem orkiestry i wodzireja w osobie Marcela Wiercichow-
skiego, aktora Nowego Teatru'®.

Pierwszy sezon dyrekcji Semotiuka przyniést w sumie osiem premier,
cho¢ trzeba pamiegtad, ze trzy z nich zostaty wtasciwie przeniesione z Kosza-
lina (Niebezpieczne zabawy, Audiencja III i Slub), gdzie Semotiuk sprawowat
wczesniej funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego (lata 2001-2004)¢.

neusz Kaskiewicz wystepowal w roli Ojca, Albert Osik grat Wladzia, a Marcel Wierci-
chowski Henryka. Bogustaw Semotiuk w przedstawieniu koszalinskim, a nastepnie
stupskim wecielat sie w role Pijaka.

161 R. Linke, Stupsk. Repertuar Nowego..., s. 5.

162 Por. M. Olechnowicz, Pocigg do... kariery, ,,Glos Koszalinski” 2005, nr 18. Komedie gra-
no takze w wieczor sylwestrowy 2004 roku.

163 Por. (mag) [M. Olechnowicz], Sylwester w teatrze, ,,Gtos Stupski” 2004, nr 298.

164 Dyrektor Semotiuk przyznawat sie do tego wprost. Por. (mag) [M. Olechnowicz], Ruszy-
ta Szalona lokomotywa, ,Glos Koszalinski”, 2004, nr 150. W drugim sezonie stupskiej
dyrekcji Semotiuka ze sceny koszalinskiej trafity wczesniejsze premiery Zbrodni i kary,
Betlejem polskiego i Balladyny.
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Sezon konczyla musicalowa wersja Szekspirowskiego dramatu Romeo i Julia,
pokazywana goscinnie mlodziezy szkolnej w Lodzi, Czestochowie, Tychach,
Bytomiu, Chrzanowie, Warszawie i Bydgoszczy, oraz Skrzypek na dachu w re-
zyserii Zbigniewa Maciasa. Dwa kolejne sezony przyniosty podobna ,skia-
danke” repertuarowq — komedia pomytek i lekka farsa (Okno na parlament,
Sceny mitosne dla dorostych, Klan wdéw, Testosteron czy Szalone nozyczki), cos
dla dzieci (Basn w poszukiwaniu teatru Iwony Wernikowskiej i Przygody
Sindbada Zeglarza z premiera z okazji Miedzynarodowego Dnia Dziecka)
i mlodziezy (przedstawienia szkolnych lektur, np. Edypa i Antygony, Obrony So-
kratesa, musicalowe wersje Romea i Julii i Balladyny), wreszcie realizacje mu-
zyczno-dramatyczne, grane bardzo czesto i chetnie poza placoéwka w Stup-
sku (Romeo i Julia, Balladyna, Skrzypek na dachu). Na szarym koncu znajdowa-
ly sie sztuki dla nieco ambitniejszego widza, np. monodram Dziewictwo na
podstawie tekstu Witolda Gombrowicza, w rezyserii Przemystawa Wisniew-
skiego, z udanag rola Aliny Czyzewskiej jako Alicji (2005), kameralna Zbrod-
nia i kara Fiodora Dostojewskiego (2005) czy filozoficzny dramat Samuela
Becketta Czekajqc na Godota w rezyserii Jana Machulskiego (2007), z niezwy-
ktymi rolami Alberta Osika (Estragon), Jerzego Karnickiego (Vladimir), Ire-
neusza Kaskiewicza (Pozzo) i Jana Stryjniaka (Lucky)®. Wybory repertu-
arowe dokonywane przez Bogustawa Semotiuka sugerowaty w dos¢ oczy-
wisty sposob potrzeby odbiorcy prowincjonalnego miasta. Dlatego stupski
recenzent Daniel Klusek, zastanawiajac sig, czy sztuka Becketta doréwna
popularnoscia Testosteronowi i Oknu na parlament, pisal: ,Poprzednie realiza-
c¢je w Nowym Teatrze przyzwyczaily widzoéw do tego, ze nawet w repertu-
arze powaznym aktorzy «puszczajg oko» do widzow. Tu jest inaczej. Nie ma
miejsca na $miech, jest natomiast czas na refleksje. To troche inny teatr. Po
spektaklu trzeba bedzie pomysleé, porozmawiac¢ z kim$ bliskim”1%. Trzeci
i zarazem ostatni sezon dyrekcji Bogustawa Semotiuka w Nowym Teatrze
zdominowaly goscinne realizacje rezyserskie Waldemara Smigasiewicza
(Ferdydurke), Julii Wernio (Klan wdoéw), Jacka Luczaka (Szalone nozyczki) oraz
Grazyny Barszczewskiej (Zazdroéé). Zapowiadana przez dyrektora rézno-
rodnos¢ tytutow i realizacji stata si¢ faktem, cho¢ trudno w tym wypadku
mowic o inscenizacjach wybitnych czy szczegdlnie sie wyrdzniajacych.
Niezwykle trudny w ocenie pozostaje profil repertuarowy dyrekcji Zbi-
gniewa Kutagowskiego, ktory obejmujac stanowisko w Nowym Teatrze, do-

165 Por. wybrane recenzje Czekajgc na Godota: (dmk) [D. Klusek], Sens czekania, ,,Gtos Stup-
ski” 2007, nr 6, tenze, Zycz'u trzeba ufaé, ,,Gtos Stupski” 2007, nr 4/5.
166 Tamze, s. 16.
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brze znat nie tylko zespdt aktorski (sam byt jego czlonkiem od momentu re-
aktywowania teatru), lecz takze warunki funkcjonowania sceny potozonej
w malym osrodku teatralnym. Kutagowski wczesniej zwiazany byl przez
wiele lat z Battyckim Teatrem Dramatycznym im. J. Stowackiego w Koszali-
nie, gdzie pracowat jako aktor (1985-1998) oraz dyrektor naczelny (1998-
-2004). Sezony jego dyrekcji w Stupsku przyniosty witasciwie kontynuacje
linii repertuarowej réznorodnosci programu Bogustawa Semotiuka. Na afi-
szu krolowaty (i nadal kroluja) wspétczesna komedia i farsa'?’, a takze tytuly
dramatyczno-muzyczne, o ktérych byla juz wczesniej mowa. Zbigniew Ku-
fagowski rzadko rezyserowal samodzielnie i raczej z miernymi efektami,
czego przykladem pozostaje teatralna klapa Amadeusza. Za nowosci repertu-
arowe odpowiadali wiec tworcy i rezyserzy spoza Stupska, znani z wczes-
niejszych realizacji. Marcel Wiercichowski przygotowal wspodtczesny dra-
mat matzenski, czyli Mate zbrodnie matzeriskie'ss, za$ Edward Zentara niety-
powy romans autorstwa Jacka Chmielnika Romanca, burzacy teatralng zasa-
de iluzji scenicznej'®. W drugim sezonie dyrekcji Zbigniewa Kutagowskiego
na afisz wprowadzono m.in. angielska farse Philipa Kinga O co biega? w re-
zyserii Marcina Stawinskiego oraz kameralng sztuke Akompaniator Anny Bu-
rzynskiej w rezyserii Rafata Matusza'”.

Ciekawszymi realizacjami byly dramatyczno-muzyczne Dziady Adama
Mickiewicza (2007), a takze satyryczno-komediowy Rewizor Mikotaja Gogola
w rezyserii Wiktora Panowa (2009), ktdry w stupskiej wersji niebezpiecznie
zblizat si¢ do ujawnienia gorzkiej prawdy o prowincji. Wiktor Panow — dy-
rektor teatru z Archangielska ograniczyt scenografie Rewizora do minimum.
Na scenie pojawily sie wylacznie obrotowe fotele biurowe i kabina pryszni-
cowa, ktdra byla dos¢ nietypowym miejscem wreczania tapowek rewizoro-
wi-oszustowi. Urzednicy prowincjonalnego miasteczka niemal dostownie
zostali przytwierdzeni do swych stotkéw. Inscenizacja wprost wskazywata

167 M.in. Mate zbrodnie matzenskie Erica-Emmanuela Schmitta, Romanca Jacka Chmielnika,
O co biega? Philipa Kinga, Akompaniator Anny Burzynskiej i Z rqczki do rqczki Michaela
Cooneya.

168 Por. wybrane recenzje sztuki: M. Olechnowicz, Jak ratowaé mito$é, gdy widaé jej
zmierzch?, ,,Gtos Pomorza” 2007, nr 242, D. Klusek, Ona, on i zbrodnie, ,,Gtos Pomorza”
online z dnia 12-10-2007/data pobrania 13.03.2010.

169 Por. wybrane recenzje sztuki: D. Kowalkowska, Publicznos¢ nie wzywa policji?, ,Nowa
Sita Krytyczna” 04-06-2008/www.e-teatr/artykuly/data pobrania 13.03.2010, D. Klusek,
Historia pewnej mitosci, ,,Gtos Pomorza” 2008, nr 118, tenze, Romans niespodzianka, , Gtos
Pomorza” 2008, nr 121.

170 Por. wybrane recenzje Akompaniatora: D. Klusek, Premiera w Nowym Teatrze, , Glos Po-
morza” 2009, nr 31, tenze, Thriller o mitosci, ,,Gtos Pomorza” 2009, nr 24.
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na stupska lokalizacje scenicznych wydarzen'”!. Udana realizacja, cho¢ — jak
si¢ wydaje — zupelnie niedoceniong w Stupsku, stata si¢ prapremiera mono-
dramu Arthura Schnitzlera Traumnovelle w opracowaniu dramaturgicznym
Marcina Bortkiewicza i rezyserii Stanistawa Miedziewskiego, z brawurowa
rola Alberta Osika jako Frida (2008). Scenariusz monodramu byt adaptacja
opowiadania Schnitzlera o tym samym tytule, tekstu, ktéry postuzyt Stan-
leyowi Kubrickowi za podstawe scenariusza glosnego filmu Oczy szeroko
zamknigte 172, Premiera Sceny Studyjnej Nowego Teatru nawigzywata do naj-
lepszych tradyqji zwigzanych ze stupskim monodramem. W zamiarach dy-
rekcji teatru Scena Studyjna miata by¢ zarazem miejscem prezentacji przed-
stawient ambitnych, monodramdéw oraz innych matych form teatralnych, re-
alizowanych przez cztonkéw stupskiego zespotu. Monodram w wykonaniu
Alberta Osika prezentowany byt z sukcesami na Ogdlnopolskim Festiwalu
Teatréw Jednego Aktora we Wroctawiu (2008), gdzie zdobyl I nagrode, a takze
na Ogolnopolskim Przegladzie Monodramu Wspdtczesnego w Warszawie
(2009), gdzie przyznano mu Grand Prix. Mimo sukcesdw poza Stupskiem,
na scenie Nowego Teatru monodram prezentowany byt zaledwie kilka razy
(Mata Scena). W kolejnym sezonie na afisz powrocity farsa i musical. Z rqczki
do rgczki Michaela Cooneya w rezyserii Alberta Osika (2009) grano przy
kompletach widowni i na specjalne zyczenie stupskiej publicznosci'’?. P6z-
niej zaprezentowano kolejny udany musical, Edith i Marlene w rezyserii An-
drzeja Ozgi, a takze dramatyczno-muzyczne Wesele Figara Pierre’a A. Beau-
marchais’go w opracowaniu tekstu i rezyserii Katarzyny Raduszyniskiej'”4.

71 W przedstawieniu pojawialy si¢ np. multimedialne wstawki-migawki ze Stupska i por-
trety urzedéw. Por. wybrane recenzje: tenze, Rewizor na deskach, , Gtos Pomorza”
2009, nr 75, M. Zacharzewska, Przed premierq: Rewizor na scenie Nowego Teatru w Stup-
sku, ,,Gtos Pomorza” online z dnia 23-03-2009/data pobrania 13.03.2010 i A. Lamek,
Rewizor przyjezdza do Stupska, ,,Gazeta Wyborcza” Tréjmiasto 2009, nr 50.

172 Por. wybrane recenzje monodramu: M. Baran, Matzeristwo jak kazde inne, ,Gazeta Wy-
borcza” Tréjmiasto 2008, nr 246, D. Klusek, Wespdt w zespét, ,,Gtos Pomorza” 2008, nr
264, tenze, W Stupsku rusza Scena Studyjna, ,Glos Pomorza” online z dnia 03-11-2008/
data pobrania 13.03.2010, J. Walewska, Traum-Schnitzler-Otto-Bortek-Novelle czyli gdzie
sig podziat Albert Osik?, , Kurier Obywatelski” 2008, nr 13.

173 Por. D. Klusek, Ktamstwo dla pieniedzy, ,,Glos Pomorza” 2009, nr 240.

174 Wesele Figara (2010) bylo zarazem ostatniag premiera sezonu 2009/2010. Z Katarzyna
Raduszyniska wspotpracowali: Pawel Walicki (scenografia i kostiumy), Rafat Dziemidok
(choreografia) oraz Dominik Strycharski (muzyka i przygotowanie muzyczne zespo-
tu). W przedstawieniu obok zawodowych aktoréw stupskiego teatru wystepowali tak-
ze slupszczanie-amatorzy. Muzyke na zywo wykonywali muzycy akompaniujacy:
Pawel Korneluk (gitara elektryczna), Oskar Frydrych (gitara basowa) oraz Krzysztof
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Zastuga Zbigniewa Kulagowskiego pozostaje na pewno wybdr sprawdzo-
nych tytuldw repertuarowych, ktére maja szanse¢ powodzenia w warunkach
lokalnego teatru. Jednoczesnie decyduje sie na sztuki réznorodne gatunko-
wo, przeznaczone dla zréznicowanego odbiorcy, ktére potwierdzaja spo-
eczne zapotrzebowanie na okreslony typ teatru i repertuaru.

2.3. Teatr na prowingji

Zanim przejdziemy do podsumowania najwazniejszych dokonan stupskiej
sceny zawodowej, warto odwotac¢ si¢ do koncepdji teatru prowadzonego na
prowingji, autorstwa Ireny i Tadeusza Byrskich. Ich nazwisko pojawia sie tutaj
nieprzypadkowo, bowiem na poczatku 1946 roku Byrscy omal nie zwiazali si¢
ze Stupskiem za sprawa studium dramatycznego, ktore chcieli tu przenies¢
z Kazimierza Dolnego nad Wislq!”®. Prowadzony przez nich Instytut Arty-
styczny, wzorowany posrednio na Instytucie Reduty, miat szkoli¢ przysztych
dziataczy amatorskiego ruchu artystycznego, a przede wszystkim aktorow
i instruktorow teatru ludowego!”. Kolejne doswiadczenia teatralne zaprowa-
dzily Byrskich do Opola, Torunia, Kielc, Poznania, Gorzowa Wielkopolskie-
go'”7. Kazde z miast pozostawalo wtedy poza gléwnymi osrodkami teatral-
nymi kraju, kazde byto innym wariantem teatralnej prowingji, co Byrski wie-
lokrotnie podkreslat w stowach, iz cale zycie artystyczne jego i zony stanowita

Madejski (perkusja). Por. wybrane recenzje: J. Jusianiec, Mocny, szybki, Smieszny...,
,Kurier Stupski” 2010, nr 16, taz, Kazdy swego pana ma, ,Kurier Stupski” 2010, nr 18,
A. Christyniuk, Ten szalony Figaro, ,Kurier Stupski” 2010, nr 18 i D. Klusek, Rewolucja
na scenie, ,,Glos Pomorza” 2010, nr 102, s. 7.

175 Drugg ptaszczyzna pokrewienistwa miedzy teatrem Byrskich a Stupskiem moze by¢
koncepcja teatru jarmarcznego, ktéry Byrscy planowali zlokalizowa¢ w Pieskowej Ska-
le pod Krakowem. Ich pomystu nie udato sie ostatecznie urzeczywistni¢. W Stupsku
za$ pomyst teatru jarmarcznego — w odmianie teatru plenerowego — bedzie realizowa-
ny przez Teatr Rondo. Por. I. i T. Byrscy, Marzy nam sie teatr jarmarczny, ,Polska” 1966,
nr 5.

176 Por. T. Byrski, Powstanie i upadek Instytutu Kazimierzowskiego, ,,Wies” 1946, nr 15-16, s.7, 9.

177 Tadeusz Byrski jest autorem wspomnien, ktére ukazujg kolejne ,teatralne przystanki”
w jego zawodowej karierze. Por. T. Byrski, Teatr — radio — wspomnienia, Warszawa 1976,
a takze cykl jego publikacji z ,Pamietnika Teatralnego”: 1971, z. 3-4, 1977, z. 2, 1981,
z. 1-2, 1986, z. 3-4, 1988, z. 3-4. Pelna monografie dokonan Byrskich prezentuje takze
Z. Osinski, Nazywat nas bratnim teatrem. Przyjazn artystyczna Ireny i Tadeusza Byrskich
z Jerzym Grotowskim, Gdansk 2005 oraz Teatr Byrskich. Refleksje, dokumenty, wspomnienia
(wybdr), wybor i opracowanie M. Iskra, M. Rzepka, Kielce 1992.
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teatralna prowincja'’®. W kazdym z miast Byrscy realizowali swdj wlasny
program ,teatru na prowingji”, ktory opierat si¢ na pewnego rodzaju arty-
stycznym kompromisie, faczacym konsekwentnie okreslony typ repertuaru
(eklektyzm repertuarowy bedacy mieszanka polskiej dramaturgii wspodtczes-
nej i Swiatowej klasyki) z zaspokajaniem potrzeb lokalnej widowni (atrakcyj-
ny zespot aktorski, sztuki popularne oraz oryginalne, ciekawe prapremiery,
wlaczanie teatru w rozwdj lokalnej kultury)!””. Podziat na teatralng prowincje
oraz nie-prowincje byt zdaniem Ireny Byrskiej sztuczny, gdyz czynnik teryto-
rialny nie odgrywal w nim zasadniczej roli. Najwazniejszy pozostawat pro-
gram teatru: ,Teatry sg dobre i zle. Aktorzy sa dobrzy i zli. Bez wzgledu na
miejsce. Jesli na prowingji powstaje dobry zespo}, jesli dorabia sie wiasnej me-
tody pracy, jesli ma rezultaty tej pracy, nalezy go ocenia¢ taka sama miarg
— ani fagodniejsza, ani surowsza —jak wszystkich”1%,

Swdj program artystyczny Byrski okreslal trafnie mianem ,teatru po-
trzebnego” i zarazem atrakcyjnego — potrzebnego w okreslonych warunkach
lokalnej spotecznosci, interesujacego dla kazdego potencjalnego odbiorcy:
»dla kogos, kto przeszedt przez zycie, kotaczac si¢ po prowingji, usitujac te
prowincje poruszy¢, stworzy¢ dla niej klimat atrakcyjnosci — atrakcyjnosci
wlasnej, nie pozyczonej od wigekszego miasta czy wielkich metropolii. [...]
Och, jakze tatwo wysuwad postulaty, budowaé¢ prawdy o spoleczenstwie,
stawia¢ zadania teatrowi — a tymczasem ten teatr musi przezy¢ kazdy rok,
rozkladajac ten czas na 365 dni, a kazdy dzien musi by¢ wypelniony takimi
treSciami i tak podanymi, zeby widz przyszedt, zaptacit za bilet i wyszedt
zadowolony z decyzjq powrotu przy najblizszej okazji, gdyz miat tu dobre,
przyjemne, alei wazne przezycie”!®!. Taki tez program udawato sie¢ Byr-
skim realizowa¢ przez wiele lat poza najwazniejszymi osrodkami teatralny-

178 Por. T. Byrski, I. Byrska, Prowincja teatralna — w stolicy i poza nig, ,,Wspdtczesnos¢” 1965,
nr17.

179 Por. wybrane komentarze do prowincjonalnych osiagnie¢ Byrskich: J. Koenig, Dzient
powszedni teatru — i co dalej?, ,Wspotczesno$¢” 1965, nr 16, J. Klossowicz, Dziesigciu ko-
mediantow w Gorzowie, ,Polityka” 1964, nr 5, S. Dziubecka, Zaszczytne porazki Byrskich,
,Krytyka” 1992, nr 39 i J.P. Gawlik, Legenda i prawda, [w:] Teatr Byrskich..., s. 23-32.
O nieprowincjonalnym teatrze na prowincji, prowadzonym przez Byrskich w Gorzo-
wie Wielkopolskim, pisata takze M. Koztowska, Teatr prowincjonalny — teatr na prowin-
cji. Cztery sezony teatralne Ireny i Tadeusza Byrskich w Gorzowie Wielkopolskim (1962-1966),
[w:] Dziedzictwo kulturowe regionu gorzowskiego. Materiaty z interdyscyplinarnej konfe-
rencji naukowej, Gorzéw Wielkopolski, 7-8 kwietnia 2003, red. E. Skorupska-Raczyn-
ska, Gorzow Wielkopolski 2003, s. 37-53.

180 T. Byrski, L. Byrska, Prowincja teatralna..., s. 1.

181 T. Byrski, Teatr potrzebny, ,Wiez” 1974, nr 1, s. 133, 135.
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mi. Inaczej potoczyly si¢ dzieje teatru w Stupsku, pozbawionego — przy-
najmniej na poczatku swojej dziatalnosci — tak wyrazistej osobowosci, jaka
byt Tadeusz Byrski.

W pierwszym okresie funkcjonowania teatr w Stupsku miat okazje, by sta¢
si¢ sceng miodych, zdolnych i ambitnych rezyseréw. Przekonuja o tym naj-
wazniejsze dokonania dyrekcji Macieja Prusa i Marka Grzesinskiego — w tym
dramatyczno-muzyczna Operetka Witolda Gombrowicza, pozostale realizacje
za dyrekgji Prusa, a takze Waclawa dzieje Stefana Garczynskiego czy dwie
wersje Hamleta Williama Szekspira w rezyserii Grzesinskiego. Ale, jak za-
uwaza Krzysztof Sielicki, Stupsk nie zostal miejscem teatralnej manifestacji
nowego pokolenia polskich rezyserow, bo ,jakis obezwtadniajacy duch uno-
si sie tam nad nami”'®2. Ow duch, a raczej proza zycia teatralnej prowingj,
nie pozwolily zadnemu z wymienionych rezyserow zwiazac¢ si¢ ze scena
Stupskiego Teatru Dramatycznego na diuzej. Marek Grzesinski wytrwat na
prowingji trzy sezony, Pawet Nowicki i Roman Kordzinski — po dwa, Maciej
Prus i Marek Glinski - tylko jeden. Najdtuzsza dyrekcja byto pie¢ sezonow
Ryszarda Jasniewicza, z lepszymi i gorszymi realizacjami i pomystami
otwierania teatru na miasto.

Jesli chodzi o ilosciowe proporcje repertuarowe Paristwowego Teatru Mu-
zycznego oraz Stupskiego Teatru Dramatycznego (sezony 1977/78-1991/92), to
trzeba stwierdzi¢, iz w ciagu czternastu i pdt sezonu na afisz teatru w Stup-
sku udato si¢ wprowadzi¢ 100 tytutéw, wsrdd ktdérych przewazala literatura
polska — 58 realizacji, w tym 43 inscenizacje polskiej literatury wspdtczes-
nej'®, m.in.: Gombrowicz, Mrozek, Witkacy, Bialoszewski, Iredynski, Re-
dlinski i Rézewicz, oraz 15 tytuléw polskiej klasyki narodowej — najwigcej
sztuk Fredry (7), pojedyncze utwory Stowackiego, Norwida, Mickiewicza,
Gawatowica i Garczynskiego. Na drugim miejscu znalazly sie realizacje lite-
ratury $wiatowej — 42 tytulty, w tym 26 sztuk wspodtczesnych (Brecht, Cze-
chow, Dostojewski, Gogol, Pirandello, Jarry, Majakowski i Lorca) oraz 16 in-
scenizacji $wiatowej klasyki (Molier, Mozart, Arystofanes, Sofokles, Calde-
ron de la Barca, Szekspir i Cervantes). Ostatnie sezony istnienia zawodowe-
go teatru w Stupsku przyniosty coraz czestsze programy stowno-muzyczne,
muzyczne i kabaretowe. Sposrod 100 realizacji odbylo sie¢ zaledwie siedem
prapremierowych wykonan, tj. Wizerunek $mierci przeswietego Jana Chrzciciela
Jakuba Gawatowica (prapremiera dramatyczna 1982), Wyklad o Witkacym

182 K. Sielicki, Nadzieja?, ,,Scena” 1981, nr 6, s. 12.
18 W liczbie tej miesci sie réwniez kilka propozycji muzyczno-kabaretowych (3) oraz
spektakle dla dzieci (4).
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wedtug scenariusza Jowity Pienkiewicz (1982), jej Zaklinanie (1983), Popidt
Andrzeja Turczynskiego (1986), Bestia teatru S.I. Witkiewicza Waldemara Mo-
destowicza (1988), Wykleci poeci Stanistawa Nosowicza (1989) i Pasja Mieczy-
stawa Abramowicza (1990).

Zauwazy¢ trzeba, iz roznorodno$¢ autorow i tytutéw czternastu sezonow
teatralnych w Stupsku byta znaczna, cho¢ trudno w tym wypadku mowic
o jakiejkolwiek regularnosci, zwlaszcza wobec tak czesto zmieniajacych sie
dyrekgji artystycznych. Kolejni twdrcy — rezyserzy, inscenizatorzy, dyrekto-
rzy i kierownicy artystyczni traktowali najczesciej teatr jako miejsce prob
i bleddw, krystalizowania sie pewnych koncepdji artystycznych czy wreszcie
jako typowe miejsce , przechodnie” w drodze do wigkszych i bardziej spek-
takularnych sukceséw. Dzisiaj nikomu nie trzeba przedstawiac takich posta-
ci i osobowosci polskiego teatru, jak Maciej Prus czy Marek Grzesinski. Teatr
w Stupsku nie potrafit jednak ani utrzymac przez dluzszy czas jednolitego
repertuaru i stylu inscenizacyjnego, ani tym bardziej nie dat zakorzeni¢ sie
okreslonemu profilowi repertuarowemu, ktéry bytby rozpoznawalnym zna-
kiem miejskiego teatru.

Podobna jest sytuacja Nowego Teatru im. Witkacego. Szes¢ sezonéw te-
atralnych przyniosto do tej pory 42 premiery'$4, w tym bardzo réwnomierne
roztozenie si¢ akcentow repertuaru polskiego i swiatowego — po 21. Nowy
Teatr przygotowal 16 inscenizacji polskiej literatury wspodtczesnej (m.in.
Gombrowicz, Witkacy, Schaeffer, Saramonowicz, Burzynska), 5 tytutéow pol-
skiej klasyki narodowej (Stowacki, Mickiewicz, Fredro, Rydel, Zapolska),
a takze 15 utwordw wspolczesnej literatury swiatowej (dominujaca angiel-
ska komediofarsa, Dostojewski, Beckett czy Gogol) i 6 propozycji nalezacych
do $wiatowej klasyki (Szekspir, Sofokles, Platon, Beaumarchais). W ciagu
szesciu sezonow dwukrotnie zmienit si¢ dyrektor naczelny i artystyczny,
a Nowy Teatr zrealizowat pie¢ inscenizacji prapremierowych, tj. Intercity
Leszka Malinowskiego (2004), Pokdj do zabawy Bartosza Brzeskota (2006), Ga-
laktyke Szekspira Marcina Grota (2008), monodram Traumnovelle Artura
Schnitzlera oraz Witkacy: jest 20 do Xtej Andrzeja Marii Marczewskiego
(2009). Na réznorodnos¢ repertuarowq preferowang w Nowym Teatrze im.
Witkacego w Stupsku — cho¢ bez wyraznej dominacji okreslonego stylu in-
scenizacyjnego — w przysztosci bedzie zapewne mial wptyw patron teatru,
roéwnie mocno zwiazany z teatrem, jak i z miastem, dzigki kolekcji prac pla-
stycznych zgromadzonej w Muzeum Pomorza Srodkowego.

184 Niniejsza obserwacja zamyka sie wraz z poczatkiem sezonu 2010/11 oraz premierg Wa-
riata i zakonnicy.
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Wydaje sig, iz teatr dramatyczny w Stupsku, jak rowniez jego profil re-
pertuarowy, uksztattowata zarowno lokalizacja sceny, znajdujacej sie w mie-
écie potozonym w centrum Pomorza Srodkowego, miedzy Gdariskiem i Szcze-
cinem, jak i warunki oraz okolicznosci wyznaczone mu przez funkcjonowa-
nie samego miasta. Teatr-instytucja mogt rozwijac sie i funkcjonowac w taki
a nie inny sposéb tylko ze wzgledu na rozwdj samego miasta, co uzasadnia-
ja stowa Dariusza Kosinskiego, iz: ,teatr potwierdza/ustanawia kulturalny
status miasta, dzigki czemu tworzy otoczenie zapewniajace mu istnienie
— tworzy wiasna kulturalng publicznos¢”'®. Teatr zawodowy powstat w Stup-
sku w rok po utworzeniu samodzielnego wojewddztwa stupskiego (1975)
i przetrwat do roku 1992, podczas gdy wojewddztwo znikneto z mapy ad-
ministracyjnej kraju w 1998 roku. Instytucja artystyczna nie unikneta typo-
wych problemoéw finansowo-administracyjnych po transformacji ustrojowej
w 1989 roku. Nowy Teatr reaktywowano przede wszystkim ze wzgledu na
usilne starania wladz miasta oraz grupy stupszczan, zdeterminowanych
w zabiegach o posiadanie wtasnego teatru. W okresach, gdy miasto nie mia-
lo teatru zawodowego, funkcjonowata w nim Stupska Scena Battyckiego
Teatru Dramatycznego im. ]. Stowackiego w Koszalinie (1958/59-1975/76),
a nastepnie Teatr Impresaryjny (1992-2004), dziatajacy przy Panstwowej Or-
kiestrze Kameralnej, bedacy jedynie miejscem goscinnych przedstawien ze-
spotow z calego kraju. Brak przedstawien dramatycznych usitowaly rekom-
pensowac dziatania Osrodka Teatralnego Rondo oraz Sceny Monodramu
Teatru Rondo, a takze inne grupy amatorskie i amatorsko-zawodowe, dzia-
ajace w tym czasie w Stupsku. Pomyslnie i nieprzerwanie funkcjonowat je-
dynie Panstwowy Teatr Lalki , Tecza”.

Miedzy rokiem 1976 a 2010 teatrowi dramatycznemu ze Stupska nie udato
sie unikna¢ bledow typowych dla teatru zlokalizowanego na prowingji, ktore
zostaty juz scharakteryzowane przy okazji omowienia dyskusji toczacej sie na
famach ,Teatru” w 1977 roku. Duza réznorodno$¢ autoréw i tytutéw naleza-
cych zarowno do kanonu polskiej, jak i swiatowej klasyki, a takze sztuk
wspotczesnych nie utatwita wypracowania jednolitego stylu realizacyjnego,
z ktérym mogta by¢ kojarzona stupska scena. Znaczna przewaga goscinnych,
najczesciej jednorazowych, rzadziej kilkakrotnych realizacji rezyserskich nie
doprowadzita do zwiazania sie ze Stupskiem na dtuzej wyrazistych osobowo-
Sci artystycznych — drugiego Bronistawa Skapskiego czy Tadeusza Byrskiego.
Brak stalego etatu rezysera, brak etatu kierownika literackiego czy jakiejkol-
wiek osoby/instancji doradczej w kwestiach repertuarowych na pewno nie

185 D. Kosiniski, Teatr kulturalnego miasta..., s. 167-168.
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utatwil wypracowania okreslonego programu artystyczno-repertuarowego.
Kolejnym bledem stupskiego teatru wydaje si¢ takze zbyt czeste zapraszanie
rezyserow specjalizujacych si¢ w danym tytule lub formie teatralnej, tworza-
cych przedstawienia blizniaczo do siebie podobne, bedace typowym przenie-
sieniem gotowego pomystu inscenizacyjnego, scenograficznego czy muzycz-
nego!®¢. Ta, niestety powszechnie stosowana przez teatry potozone na prowin-
gi, praktyka prowadzi nie tylko do obniZenia poziomu artystycznego lokal-
nych scen, lecz takze do przyzwyczajenia danej spolecznosci teatralnej do
okreslonego typu przedstawien-hitow jednego sezonu czy nawet jednej reali-
zacji'¥. W okresie funkcjonowania torunskiego Festiwalu Teatréw Polski Pot-
nocnej (1959-1989) czy Kaliskich Spotkan Teatralnych zespdt Stupskiego Te-
atru Dramatycznego bral wielokrotnie udzial w festiwalowych konfronta-
gjach, niekiedy nawet z sukcesami'®®. Obecnie na mapie teatralnej Polski nie
brakuje réznorodnych festiwali i artystycznych konfrontacji'®, jednakze No-
wy Teatr im. Witkacego bierze w nich udziat sporadycznie!*. Ze swoimi reali-
zacjami — i to gldwnie dramatyczno-muzycznymi — wystepuje co prawda
goscinnie poza scena w Stupsku, ale wystepy te z pewnoscia nie maja cha-
rakteru konkursowej, tworczej rywalizacji. Z watpliwymi sukcesami wdraza
tez w zycie pomyst przedstawienn wakacyjnych prezentowanych na Scenie
Letniej w samym Stupsku czy poza jego granicami.

Jak zostato juz powiedziane, wspotczesnos¢ Stupska i jego teatru to czas
zmagania si¢ dwdch zasadniczych tendencji; z jednej strony zycia ze swo-
istym ,pietnem prowingji” i zarazem pigtnem bycia prowincjonalnym
osrodkiem teatralnym, z drugiej — proby przelamywania stereotypu miasta
i teatru skazanego na prowincjonalizm!’l. Na podstawie dokonanej obser-

186 Przyktadem pozostaja spektakle realizowane w Stupsku i Koszalinie w czasie dyrekgji
Zbigniewa Kutagowskiego i Bogustawa Semotiuka.

187 O bolaczkach wspolczesnego modelu teatru repertuarowego pisal niedawno G. Nizio-
tek, , dwa tysigclecia prawie i ani jednego boga!”, ,,Didaskalia” 2010, nr 99, s. 67-68. Tekst
byt wczeéniej wygtoszony podczas forum pt. ,Politycznos¢” na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym MALTA w Poznaniu (lipiec 2010 r.).

188 Por. Z. Butkiewicz, Festiwal w czasach PRL-u... oraz A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stup-
sku..., s. 109-111.

18 Aktualna mape polskich festiwali teatralnych prezentowat ,Notatnik Teatralny” 2010,
nr 60-61. Por. takze P. Ratkowska, Polska festiwali, ,Notatnik Teatralny” 2010, nr 60-61,
s. 274-283.

1% Wyjatkami sa Traumnovelle w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego oraz Witkacy: jest 20
do Xtej Andrzeja Marii Marczewskiego. Wykaz konkursowych realizacji obu przed-
stawienl prezentuje aneks 2.

191 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 8.
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wacji mozna stwierdzi¢, iz teatr dramatyczny w Stupsku realizowat i nadal
realizuje program artystyczny typowy dla teatralnej prowingji. Od czasu do
czasu staje sie miejscem wypracowania/sprawdzania ciekawych i odwaz-
nych koncepcji i pomystéw artystycznych, choc jest takze miejscem premier
i przedstawien malo oryginalnych, zbyt poprawnych, nazbyt przewidy-
walnych. Przyzwyczaja w ten sposob swoja publiczno$¢ do , teatralnego mi-
nimum”, dziwigc si¢ nastgpnie porazkom inscenizacji odwaznych czy
prawdziwie nowatorskich'”?. Niestety, zbyt czesto nie zaskakuje odbiorcow,
wprowadzajac na scene realizacje sprawdzone i artystycznie bezpieczne,
mieszczace si¢ w z gory okreslonym, przewidywalnym repertuarze: kome-
dia, farsa i koniecznie musical'®.

Ciekawsze programy i koncepcje repertuarowe stanowity podstawe za-
mierzen artystycznych Macieja Prusa (teatr dramatyczno-muzyczny), Marka
Grzesinskiego (teatralny eksperyment i réznorodnos¢ repertuarowa), Pawta
Nowickiego (,teatr popularny z ambicjami”) i Marka Glinskiego (teatr za-
angazowany spolecznie i politycznie). Najblizsze koncepcji teatru prowa-
dzonego na prowingji Ireny i Tadeusza Byrskich wydaja si¢ sezony teatralne
dyrekcji Ryszarda Jasniewicza, Bogustawa Semotiuka i Zbigniewa Kutagow-
skiego. Przedstawiona panorama kolejnych dyrekcji oraz artystycznych
koncepgji teatru na prowincji powinna ulatwi¢ prébe dookreslenia tradycji
repertuarowych stupskiego teatru. Kolejnym krokiem bedzie ukazanie trzech
wybranych typéw repertuarowych lokalnego teatru, a mianowicie insceni-
zacji utworow Stanistawa Ignacego Witkiewicza w teatrze dramatycznym
i osobnym, przestawient pomorsko-kaszubskich Panstwowego Teatru Lalki
,Tecza” oraz widowisk plenerowych Teatru Rondo. Kazdy z nich odkryje
nieco inng stupska metode na zmaganie si¢ z modelem teatru na prowingji.

192 Por. K. Babicki, Zadania teatru repertuarowego, [w:] Dylematy dramatu i teatru u progu XXI
wieku, red. A. Podstawka, A. Jarosz, Lublin 2011, s. 341-350. Krzysztof Babicki — dyrek-
tor artystyczny Teatru im. J. Osterwy w Lublinie — zwraca uwage na konieczno$¢
uwzglednienia w programie tzw. teatru repertuarowego nie tylko oczekiwan publicz-
nosci, ale przede wszystkim na profesjonalizm teatru na ptaszczyznie literackiej, arty-
stycznej i ekonomiczne;j.

193 Por. uwagi Pawla Sztarbowskiego, sformutowane w kontekscie analizy wspodtczesnej
polskiej dramaturgii komediowej. P. Sztarbowski, Z czego sig smiejemy?, , Dialog” 2011,
nr 4.
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Plakaty i afisze z pierwszego sezonu dziatalnosci Panstwowego Teatru Muzycznego
w Stupsku: Operetka Witolda Gombrowicza (1977), Dyrektor teatru oraz Bastien i Ba-
stienne Wolfganga Amadeusza Mozarta (1977), Szelmostwa Skapena Moliera (1978)
(zbiory Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego
w Warszawie)
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Plakaty i afisze dramatyczno-muzycznych przedstawien stupskiego teatru: Cien
Wojciecha Mlynarskiego (1979), Aptekarz Jozefa Haydna (1979) z repertuaru Pan-
stwowego Teatru Muzycznego, Betlejem polskie Lucjana Rydla (2005) z repertu-
aru Nowego Teatru (zbiory Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego
im. Z. Raszewskiego w Warszawie)
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Plakaty i afisze Stupskiego Teatru Dramatycznego: Wactawa dzieje Stefana Garczyn-
skiego (1980), Wierutna prawda Petera Miillera (1988), Szes¢ postaci szuka autora Luigie-
go Pirandella (1991) (zbiory Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego
im. Z. Raszewskiego w Warszawie)
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Ny

Slub

red. Waldemar

PREMIERA 11 grudnia 2004 r.

Plakaty przedstawieri Nowego Teatru w Stupsku: Slub Witolda Gombrowicza w rez.
Waldemara Smigasiewicza (2004) oraz Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego w rez.
Edwarda Zentary (2005) (zbiory Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralne-
go im. Z. Raszewskiego w Warszawie)



Rozdziat 3

Witkacy na stupskich scenach

tanistaw Ignacy Witkiewicz byt i nadal pozostaje dla polskiego te-
atru oraz literatury na tyle wazna osobowoscia, iz mozemy mowic
o wyodrebnieniu oddzielnej dyscypliny zajmujacej sie badaniem
jego tworczosci literackiej i dramaturgicznej, a takze zwigzkow je-
go literatury z teatrem!. Stupskie watki w polskiej witkacologii pozostaja
stabo zauwazane badz sa traktowane marginalnie?. Ich oglad pozwoli na
stwierdzenie, czy stusznie tak dzieje sie. Aby w sposob pelny méwié o obec-
nosci Witkacego w Stupsku, trzeba bra¢ pod uwage przynajmniej trzy aspek-
ty badanego zjawiska. Po pierwsze, nalezy uwzgledni¢ dokonania Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku w gromadzeniu i promowaniu dziet pla-
stycznych Witkiewicza®, a takze aktywny wspoétudziat tej placowki w orga-

! Trudno w tym miejscu wymieni¢ wszystkie wazniejsze prace polskiej witkacologii, ale na-
lezy zwréci¢ uwage na bilanse przygotowane przez Janusza Deglera i Lecha Sokota w ko-
lejnych monograficznych zeszytach , Pamietnika Teatralnego”: 1969, nr 3 [publikacje z lat
1945-1969], 1971, z. 3-4 [publikacje i uzupetnienia z lat 1945-1970], 1985 z. 1-4 [publikacje
polskie oraz $wiatowe z lat 1971-1982/83], 1990, z. 1-2 [poktosie zeszytu monograficznego]
oraz w: ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2000, nr 1-4 []J. Degler, Witkacy na Swiecie.
Bibliografia (1963-2000), s. 427-439], a takze monograficzne numery ,Pamietnika Literac-
kiego”: 1985, z. 4 i 2000, z. 4. Kompletne wybory opracowan prezentuja takze prace
J. Bloniskiego, Witkacy na zawsze, Krakow 2003 [tu: J. Degler, Bibliografia Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, s. 499-523] oraz J. Deglera, Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do
biografii (1918-1939), Warszawa 2009 [tu: m.in. spis opublikowanych listéw].

2 Najczesciej zauwaza sie kolekcje prac plastycznych Witkiewicza gromadzonych w zbio-
rach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku oraz pokonferencyjne tomy stupskich
spotkan naukowych. Por. takze wstepne ustalenia z tego zakresu w: A. Sobiecka, Dzieje
teatru w Stupsku..., s. 226-229.

3Por. A. Krzyzanowska-Hajdukiewicz, Witkacy w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku, ,,Sztuka” 1985, nr 2/3, s. 37-40, B. Zgodzinska-Wojciechowska, A. Zakiewicz,
Witkacy. Kolekcja dziel Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Muzeum Pomorza Srodkowego
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nizowaniu regularnych spotkan polskich i swiatowych witkacologéw. Po
drugie, zauwazy¢ trzeba zaangazowanie stupskiego teatru dramatycznego
W proces inscenizagji sztuk dramatopisarza na polskich scenach miedzy ro-
kiem 1963 a 2010, uwieniczony nadaniem Nowemu Teatrowi w Stupsku imie-
nia Witkacego (wrzesien 2009 roku). Po trzecie, pamigtac trzeba o szczegodl-
nym udziale lokalnej sceny osobnej w promowaniu tworczosci zakopianiskie-
go dramatopisarza. Na scenie stupskiego Teatru Rondo odbywaija sie regular-
nie nie tylko tak zwane ,Wieczory Ekscentryczne”, organizowane z okazji ko-
lejnych rocznic urodzin pisarza (luty), lecz takze Ogolnopolski Konkurs Inter-
pretacji Dzietl Stanistawa Ignacego Witkiewicza zatytutowany ,Witkacy pod
strzechy”, okoto 17 wrzesnia, dla uczczenia rocznicy jego $mierci.

Jak zauwaza Janusz Degler, historia recepcji Witkiewicza w Polsce to
w znacznej mierze historia odkry¢ — edytorskich, teatralnych, wreszcie in-
terpretacyjnych*. Waznymi momentami w dziejach recepcji krytycznej oraz
scenicznej Witkacego byly: ukazanie sie w 1962 roku dwutomowego wyboru
Dramatéw, wydanych i omowionych przez Konstantego Puzyne, poszerzone
wydanie Dramatéw w wyborze, ze wstepem Jana Btonskiego z roku 1972,
krytyczne wydanie Dziet zebranych®, zainicjowane w 1992 roku, dwukrotny
»przemarsz” Szewcéw przez polskie sceny w waznych momentach najnow-
szej historii Polski (rok 1970 oraz okres stanu wojennego), obchody pod au-
spicjami UNESCO setnej rocznicy urodzin Witkacego (Rok Witkacego 1985),
czy wreszcie kolejne rocznice urodzin i $mierci autora W matym dworku, ob-
chodzone w kraju w bardzo rézny sposéb. We wszystkie te wydarzenia usi-
lowat wlaczac sie takze Stupsk, choc¢ z réznymi efektami.

Obecnos$¢ w miescie najwigkszej na $wiecie — jak promuje swoje zbiory
Muzeum Pomorza Srodkowego, nazywane takze Domem Witkacego — ko-
lekqji prac plastycznych Stanistawa Ignacego Witkiewicza stwarza okazje do
tego, by powazniej potraktowac stupskie miejsce we wspolczesnej witkaco-
logii. Nie mozna zapominad, iz to wiasnie tu odbyty sie juz cztery miedzy-
narodowe i ogolnopolskie konferencje naukowe, ktére — co wazne — zawsze
znajdowaly swoje podsumowanie w postaci pokonferencyjnego tomu®. Ba-

w Stupsku, Warszawa 1996, B. Zgodziniska, Witkacy w Stupsku. Firma Portretowa ,,S.1. Wit-
kiewicz”, Stupsk 2010.

4 Por. J. Degler, Obecnos¢ Witkacego. Proba bilansu, , Dialog” 1986, nr 8, s. 81-90.

5 Por. S.I. Witkiewicz, Dzieta zebrane. Wydanie krytyczne ze wstepem J. Bloniskiego. Komi-
tet redakcyjny: J. Degler [i in.], Warszawa 1992 [tu m.in.: t. 5-7, Dramaty I-III, w opraco-
waniu J. Deglera; Dramaty I, Warszawa 1996, Dramaty II, Warszawa 1998, Dramaty III,
Warszawa 2004].

¢ Ich wykaz prezentuje szczegdtowo konicowa czes¢ aneksu 3.
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dacze twoérczosci Witkacego po raz pierwszy spotkali sie w Stupsku w Mu-
zeum Pomorza Srodkowego w 1994 roku na konferencji Witkacy. Zycie i twér-
czo$¢, zorganizowanej przez Janusza Deglera z okazji 55. rocznicy $mierci
autora Szewcéw’. Konferencji towarzyszylo otwarcie wystawy zatytulowanej
Firma portretowa ,,S.1. Witkiewicz”, wykonanie monodramu Kalamarapaksa w re-
zyserii Stanistawa Miedziewskiego, z rolag Caryl Swift, oraz premiera spek-
taklu dziecigco-mtodziezowego Teatru Forma ze Stupska Karaluchy w rezy-
serii Jolanty Walewskiej. Spotkanie drugie odbylo si¢ w 60. rocznice $mierci
pisarza w salach Zamku Ksigzat Pomorskich w 1999 roku, pod opieka na-
ukowa Anny Zakiewicz z Muzeum Narodowego w Warszawie®. Miedzyna-
rodowa sesje wzbogacito otwarcie nowej wystawy czasowej, zatytutowanej
Witkacy i przyjaciele w fotografii Wiadystawa Jana Grabskiego. W 2004 roku
Stupsk goscit badaczy tworczosci Witkacego po raz trzeci. W ramach obcho-
dow 80-lecia stupskiego muzealnictwa zorganizowano (pod opieka nauko-
wa Jézefa Tarnowskiego z Uniwersytetu Gdanskiego) konferencje Powroty do
Witkacego®. Kolejna okazja do spotkania stat si¢ rok 2009, w ktérym obcho-
dzono 70. rocznice $mierci pisarza. Z tej okazji w Muzeum Pomorza Srod-
kowego w Stupsku odbyta si¢ miedzynarodowa sesja naukowa Witkacy: bli-
ski czy daleki? pod przewodnictwem Janusza Deglera. W salach wystaw cza-
sowych Muzeum zaprezentowano wowczas unikalng ekspozycje catosci
stupskiego zbioru prac plastycznych Witkacego oraz cze$¢ archiwaliow
zwiazanych z jego osoba. Obradom towarzyszyly pokazy kompozycji video
Stefana Okotowicza Twarzowzorca duszowy, Duszotwarzowzory i Gebowzory,
przedstawienie Teatru Exodus z Ciechanowa, a takze rozmowy o najnowszej
ksiazce Janusza Deglera Witkacego portret wielokrotny'®. Konferencja zostata
wpisana na liste stupskich imprez towarzyszacych nadaniu Nowemu Te-
atrowi w Stupsku imienia Witkacego. Druga wazna impreza towarzyszaca
tej uroczystosci byt XII Ogdlnopolski Konkurs Interpretacji Dziet Witkiewi-
cza, zatytulowany ,Witkacy pod strzechy”, zorganizowany tradycyjnie przez
Teatr Rondo. Mozna zatem stwierdzi¢, iz Stupsk odkrywat i odkrywa ,,swo-
jego Witkacego” przede wszystkim poprzez teatr, przy wspotudziale trzech

7 Por. Witkacy. Zycie i twérczosé. Materialy sesji poswieconej S.I. Witkiewiczowi z okazji
55. rocznicy $mierci (Muzeum Pomorza érodkowego, Stupsk, 16-18 wrzesnia 1994), red.
J. Degler, Wroctaw 1996.

8 Por. Witkacy. Materialy sesji poswieconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi w 60.
rocznice smierci, Stupsk, wrzesien 1999, red. A. Zakiewicz, Stupsk 2000.

° Powroty do Witkacego. Materialy sesji naukowej poswieconej Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi, Stupsk 7-8 maja 2004, red. J. Tarnowski, Stupsk 2006.

10 Por. J. Degler, Witkacego portret wielokrotny...
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miejskich instytucji kultury: Muzeum Pomorza Srodkowego, teatru drama-
tycznego (Stupski Teatr Dramatyczny i Nowy Teatr im. Witkacego) i Teatru
Rondo. Stupski styl czytania Witkacego !! bedzie wigc nierozerwalnie faczyt
si¢ z okreslonym profilem repertuarowym lokalnych teatrow, cho¢ wyda-
rzenia zwigzane z osoba i twdrczoscia Witkacego beda zalezaly tez — i to
w znacznym stopniu — od proceséw i zjawisk ogolnopolskich.

3.1. Pytania o styl inscenizacji

,Spor o to, jak gra¢ sztuki Witkacego, toczy sie od poczatku jego kariery
scenicznej i zapewne trwac bedzie nadal. Witkacy okazat si¢ po prostu dra-
maturgiem wyjatkowo trudnym dla teatru i jak chyba zaden inny przyspo-
rzyt mu klopotéw, niepowodzen, rozczarowan i niezadowolenia krytyki. Ale
jego stala obecnos¢ w repertuarze $wiadczy, iz teatr nie potrafi si¢ juz obejs¢
bez jego dramaturgii”'?. Przywotane stowa Janusza Deglera, sformutowane
w roku 1985 podczas miedzynarodowego seminarium zatytutowanego
,Witkiewicz i teatr”, bedacego zarazem jedna z wielu odston setnej rocznicy
urodzin Witkacego, dowodza, nie bez racji, ze twdrczos¢ autora Szewcdw jest
dla wspodtczesnego teatru rodzajem pulapki. Z jednej strony dramaturgia
Witkiewicza inicjuje ciekawe, odwazne, a niekiedy trudne czy nawet nie-
udane artystycznie eksperymenty teatralne, z drugiej — pozwala na pewna
dowolnos¢ i oryginalno$¢ interpretacyjna, ktéra moze by¢ atrakcyjna zarow-
no dla klasycznego repertuarowego teatru dramatycznego, jak i dla szeroko
pojmowanej teatralnej alternatywy. Dzieje i teoria recepgji scenicznej Witka-
cego w Polsce stanowia wlasciwie odrebna dyscypline wspotczesnej witka-
cologii'®. Nie sposob pominac jej najwazniejszych ustalen, cho¢ nalezy od ra-

11 Okreslenie ,styl czytania Witkacego” pochodzi z artykulu Anny Krajewskiej, gdzie
oznacza wybrana metode interpretacyjna dramaturgii Witkiewicza. Por. A. Krajewska,
Style czytania Witkacego, [w:] Witkacy w Polsce i na swiecie, red. M. Skwara, Szczecin 2001,
s. 37-46.

121, Degler, Obecnos¢ Witkacego..., s. 85.

13 Wéréd wazniejszych opracowan wymieni¢ nalezy numery ,Pamietnika Teatralnego”:
1969, z. 3 [tu: ]. Degler, Dramaty S.I. Witkiewicza na scenie 1921-1969] i 1971, z. 3-4 [tu:
J. Degler, Dramaty S.1. Witkiewicza na scenach polskich 1971-1983], monograficzne zeszyty
,Teatru” (1970, nr 14) oraz ,Dialogu” (1970, nr 10 i 1986, nr 8), noty i komentarze do
krytycznego wydania Dramatéw I-1Il w: Dzietach zebranych, w opracowaniu J. Deglera,
a takze Witkacy w Polsce i na swiecie... i ,Teatr” 2010, nr 4 [tu: blok artykuléw Witkacy od
poczatku].
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zu zastrzec, ze beda one jedynie punktem odniesienia do proby dookreslenia
stupskiego stylu czytania Witkacego.

Popularnos¢ zakopianskiego dramaturga ksztaltowata si¢ ze zmiennym
szczesciem. Jak ustalit Janusz Degler, w latach 1921-1928 Witkacy znajdowat
sie na marginesie zainteresowan teatru. Odbyto sie 15 premier jego sztuk (wy-
stawiono 10 dramatéw), z czego 11 przygotowat teatr zawodowy, 3 — ama-
torski, raz sztuke grali profesjonalni aktorzy na scenie eksperymentalnej.
Wiegkszos¢ przedstawien byta wznawiana zaledwie dwu- i trzykrotnie. W la-
tach 1928-1945 po sztuki Witkacego siegaly tylko teatry niezawodowe: eks-
perymentalne, amatorskie i Teatr Formistyczny w Zakopanem. Grano Wit-
kacego z oporami i bez wiekszych sukceséw. Pierwsze wystawienie powo-
jenne datowane jest dopiero na rok 1956, kiedy Tadeusz Kantor zrealizowat
na krakowskiej scenie Teatru Cricot 2 Mgtwe. Inscenizacja ta rozpoczela trze-
ci etap scenicznej recepcji Witkacego, trwajacy do roku 1963, zwiazany z ciag-
tym odkrywaniem go na nowo. Rok 1957 przynidst — zdjeta ostatecznie
z afisza — prapremiere Szewcdéw na scenie Panstwowego Teatru ,,Wybrzeze”
w Sopocie w rezyserii Zygmunta Hiibnera, zas rok 1958 — premiere Wariata
i zakonnicy oraz W matym dworku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie,
w rezyserii Wandy Laskowskiej i opracowaniu scenograficznym Jozefa Szaj-
ny. Przelomowym wydarzeniem dla dalszych teatralnych losow Witkiewi-
cza okazata sie dwutomowa edydja jego 22 dramatéw (1962), ktdra przynio-
sta niespodziewana popularnos¢ jego sztuk!4. Prapremiery Onych, Matki,
Szalonej lokomotywy, Sonaty Belzebuba, Nadobnisiéw i koczkodanow, Bezimienne-
go dzieta, Gyubala Wahazara oraz powojenne premiery kolejnych tytuléw, tj.
Jana Macieja Karola Wiscieklicy, Kurki Wodnej, W matym dworku, Wariata i za-
konnicy, Nowego Wyzwolenia stopniowo utrwalily pozycje Witkiewicza jako
klasyka, za$ lata 1971-1983 zostaly nazwane okresem swoistej mody na Wit-
kacego. Lacznie 62 lata obecnosci jego sztuk na polskich scenach (1921-1983)
daty — wedtug obliczerr Janusza Deglera — 233 premiery, w tym 170 w te-
atrach profesjonalnych i 63 na scenach amatorskich, eksperymentalnych
i studenckich.

Wraz z uptywem kolejnych sezonéw teatralnych Witkacy stat sie autorem
granym regularnie, cho¢ nie tak popularnym wsérdd publicznosci, jak mo-
globy sie wydawac. Popularnos¢ Witkacego sprawita, ze w teatrach polskich
ustalil sie kanon realizacji jego sztuk, ktdry obejmowal takie tytuty, jak:
W matym dworku, Szewcy, Wscieklica, Wariat i zakonnica, uzupeliany w po-

14 Szczegotowe wyliczenia frekwencyjne prezentuje J. Degler, Dramaty S.1. Witkiewicza na
scenie..., s. 335-362 oraz tenze, Dramaty S.I. Witkiewicza na scenach..., s. 281-321.
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szczegolnych sezonach przez Nowe Wyzwolenie, Sonate Belzebuba, sztuke Oni
i Matke. Kanon éw wyznaczaly w gtéwnej mierze dokonania teatréw drama-
tycznych, niekiedy lalkowych, a takze scen noszacych imie¢ dramatopisarza.
Do najwazniejszych z nich naleza bez watpienia Teatr Witkacego w Zakopa-
nem, dzialajacy od roku 1985, oraz Teatr Studio im. S.I. Witkiewicza w War-
szawie, zatozony w roku 1972 z inicjatywy Jézefa Szajny. Patronat Witkacego
w obu przypadkach zaczat si¢ nieprzypadkowo w roku 1985, ktéry byt uro-
czyscie obchodzony jako Rok Witkacego. Obie placowki odegraty (i nadal
odgrywaja) niezwykle wazna role w promowaniu nazwiska i dokonan lite-
rackich autora Szewcéw. Wsrédd wazniejszych realizacji Teatru Witkacego
z Zakopanego — obok Pragmatystéw (1984) i Autoparodii (1985) — wymienic
trzeba: Sonate b (1989), Katzenjammer wedtug Matki (1990), Wyzwolenie — Nowe
(1992), Ol 12-7 na motywach Szalonej lokomotywy (1994), Panne Tutli-Putli
(1996), Wariata i zakonnice (1996), Kurke Wodng (1999), Na przefeczy (2002)
i Witkacego — Appendix (2004)'>. Z Autoparodiq zakopianski teatr goscit w Stup-
sku w 1987 roku, w ramach VII Stupskiego Tygodnia Teatralnego. Teatr Stu-
dio im. S.I. Witkiewicza z Warszawy przez wszystkie lata swojej dziatalnosci
kojarzyt sie z dos¢ nietypowa sceng repertuarows, realizujaca autorskie pro-
gramy niezwyklych osobowosci polskiego teatru — najpierw Jozefa Szajny,
pozniej Jerzego Grzegorzewskiego. W okresie dyrekcji Grzegorzewskiego
oficjalnym patronem Teatru Studio stat si¢ Witkacy!®. W 2008 roku teatr ten
przygotowat premiere spektaklu zatytutowanego Obrok wedtug Matki, w re-
zyserii Bartosza Zaczykiewicza, z rolami Ireny Jun i Jarostawa Gajewskiego.
Spektakl ten pokazywany byt w Stupsku goscinnie na scenie Teatru Rondo
tego samego dnia, co prapremiera Nowego Teatru im. Witkacego Witkacy:
jest 20 do Xtej w rezyserii Andrzeja Marii Marczewskiego (18 wrzesnia 2009
roku) 7. Do grona placowek noszacych imie Witkacego dotaczyl niedawno
takze Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku.

15 Teatr Witkacego w Zakopanem ma juz swojq monografie: B. Swiader, W metafizycznej
dziurze. Teatr Witkacego w Zakopanem, Gdansk 2004. Wczesniejsza praca jest broszura-
-album, wydana w 10. rocznice powstania teatru, autorstwa Iwony Pawtowskiej i Elzbie-
ty Ogrodowskiej.

16 W roku 1985 Teatr Studio oraz dzialajace przy nim Centrum Sztuki Studio im. S.I. Wit-
kiewicza opublikowaty kompletny rejestr dokumentacyjny, prezentujacy wszystkie in-
scenizacje sztuk Witkacego na scenach polskich do roku 1985. Publikacja towarzyszyla
wystawie dokumentujacej najwazniejsze i najciekawsze polskie inscenizacje sztuk Wit-
kacego. Por. Witkacy. Teatr. Dokumentacja. Inscenizacje sztuk Witkacego na scenach polskich
(1921-1985), opracowanie A. Koecher-Hensel, Warszawa 1985.

17 Wezeéniej Teatr Studio goscit w Stupsku w roku 1978 z glosnym przedstawieniem Joze-
fa Szajny Replika.
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Swoiste rozdarcie dramaturgii Witkacego miedzy klasycznoscia a awan-
gardowoscia wyznaczato i nadal wyznacza podstawowe problemy zwigzane
z obecnoscia dziel zakopianiskiego pisarza w polskim teatrze w latach 1921-
-1983. Dylematy te zostaty scharakteryzowane przez Janusza Deglera w ko-
lejnych odstonach scenicznych dziejow autora Kurki Wodnej na tamach ,,Pa-
mietnika Teatralnego”. Uwiklanie w okolicznosci polityczne kolejnych insce-
nizacji Szewcéw'®, wlaczenie innych dziet do repertuaru teatréw lalkowych',
operowych?, muzycznych?' czy wpisanie go w nurt kultury masowej? sg
— zdaniem Deglera — wyraznymi sygnatami ,uklasycznienia si¢” Witkace-
go. Wydaje sig, ze istotnym pytaniem dotyczacym jego scenicznej recepcji
w Polsce pozostaje kwestia stylu inscenizacji dramatéw, dodajmy od razu
— stylu budzacego wiele pytan i watpliwosci. Zdawat sobie z tego sprawe
Konstanty Puzyna, ktéry jako jeden z pierwszych uzyt okreslenia ,klasyk”
w stosunku do Witkacego®. Pisat: , A jednak, kiedy myslimy o teatrze, pyta-
nie «sukces czy moda» narzuca si¢ nadal. Spektakle sypia sie jak groch, ale
przewaznie sa przerazajaco bezmyslne i puste. Jakby wlasnie teatr wciaz
jeszcze nie mogt sie¢ wyrwac z atmosfery kawiarnianych legend. Szczegolnie
legendy zapomnianego awangardysty dos¢ swoiscie pojetej: legendy «teatru

18 Zjawisko to Degler nazywa ,festiwalem” Szewcéw, ktdry rozpoczyna sie w roku 1971,
kiedy uchylony zostaje ostatecznie zakaz grania dramatu. Kolejne polskie zawirowania
polityczne przynosza wzrost liczby premier sztuki w latach 1956, 1970/71, 1980/81,
1984, 1989. O , klopotliwej legendzie” Szewcéw pisat takze ]. Koenig, Kfopoty z Szewcami,
,Jeatr” 1971, nr 19.

19 W roku 1968 Teatr Lalki i Aktora ,Marcinek” z Poznania wystawit na swojej scenie Sza-
long lokomotywe, grana z Matwq, w rezyserii Leokadii Serafinowicz.

2 Libretto i muzyka do Sonaty Belzebuba, napisane przez Edwarda Bogustawskiego, czy
libretto do sztuki W matym dworku Zbigniewa Bargielskiego.

2 Musicalowa Szalona lokomotywa Teatru STU w Krakowie, przygotowana przez Krzysz-
tofa Jasinskiego (rezyseria), Marka Grechute i Jana Kantego Pawluskiewicza (muzyka)
z roku 1977.

22 Premiery W matym dworku, Nowego Wyzwolenia, Wariata i zakonnicy, Kurki Wodnej, Wécie-
klicy, Sonaty Belzebuba, Szewcéw i Onych, zrealizowane dla Teatru Telewizji, oraz emisja
nagrait waznych przedstawien teatralnych, np. Matki w rezyserii Jerzego Jarockiego
(1976). Por. G. Pawlak, Literatura polska w Teatrze Telewizji w latach 1953-1993. Monografia
dokumentalna, Warszawa 2004, s. 217-220.

3 Por. K. Puzyna, Na przeleczach bezsensu, ,,Pamietnik Teatralny” 1969, z. 3, s. 251. Krytyka
odczytywata Witkiewicza jako klasyka w roku 1966, tuz po premierze Wscieklicy, gra-
nego razem z Mgtwg na scenie Teatru Narodowego w Warszawie w rezyserii Wandy
Laskowskiej. Por. E. Wysinska, Witkacy jako klasyk, , Dialog” 1966, nr 5, A. Jarecki, Nowy
klasyk, ,Sztandar Mtodych” 1966, nr 68 i W. Filler, Klasyk Witkacy, . Zotnierz Wolnoéci”
1966, nr 71.
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Czystej Formy», legendy «polskiego teatru absurdu», legendy «teatru wy-
zwolonego catkowicie z wszelkich konwencji» (Mieczystaw Jastrun). A wiec
takiego, w ktérym panuje «groteska», wszystko wolno i o nic nie chodzi”?.

W poszczegdlnych inscenizacjach dramatow Witkiewicza dominuje z re-
guly styl zwany niekiedy ,udziwnionym”, eksperymentalnym albo awan-
gardowym, ktéry ma eksponowac skomplikowane zaleznosci tekstu drama-
tycznego oraz teorii Czystej Formy, rzadziej filozofii Witkacego, trudne do
wyrazenia za pomocg formalnych srodkéw scenicznych. Innym typem reali-
zacji pozostaje metoda indywidualnych odkry¢ rezysersko-inscenizacyjnych,
eksponujaca z reguly nie Witkacego, ale wtasne koncepcje i pomysty pla-
styczne, przestrzenne czy malarskie poszczegdlnych twércdw, np. realizacje
Tadeusza Kantora, Jézefa Szajny, Krzysztofa Pankiewicza. Kolejnym nurtem
inscenizacyjnym pozostaje metoda ,wiernosci” Witkacemu, polegajaca na
mniej lub bardziej wiernym przetozeniu dramatéw na jezyk teatru. Na ten
typ inscenizacji zwracat uwage takze Konstanty Puzyna, nazywajac go gra-
niem Witkacego ,po Bozemu” czy tez staroswieckim realizmem?. Jednak
przedstawienia utrzymane w poetyce realistycznej, jak na przyktad Matka
w rezyserii Erwina Axera z warszawskiego Teatru Wspdtczesnego? (1970),
Szewcy w rezyserii Macieja Prusa z Teatru Ateneum?” (1971), czy nawet pro-
wokacyjnie naturalistycznej, jak koszalinski Wscieklica w rezyserii Macieja
Prusa (1969), ujawnily inne niebezpieczenstwa zwiazane z inscenizowaniem
dramatoéw Witkiewicza. Zbytnia dostowno$¢ poszczegolnych realizacji uka-
zywata znaczne pokrewienstwo sztuk autora W matym dworku z psycholo-
giczno-obyczajowym dramatem spod znaku Gabrieli Zapolskiej i Tadeusza
Rittnera. Takze metoda grania Witkiewicza historycznie, w kostiumie z epo-
ki czy w konwengji lat dwudziestych XX wieku, zdaniem Konstantego Pu-
zyny pozostawiata wiele do zyczenia®.

Gléwna trudnos¢ zwiazana z inscenizowaniem dramatéw Witkacego
oraz posrednio z poszukiwaniem stylu inscenizacji jego sztuk kryje si¢ w na-

2 K. Puzyna, Na przeteczach bezsensu..., s. 252.

% Tamze, s. 262. Przykladem takiej realizagji jest zdaniem Puzyny inscenizacja Szewcdw,
zrealizowana przez Wlodzimierza Hermana w roku 1965 we wroctawskim teatrze stu-
denckim ,,Kalambur”.

2 Por. np. rec. M. Fik, Jak to zostato napisane? (Dwie Matki Witkacego), ,Tworczos¢” 1973, nr 3.

7 Por. np. rec. tejze, , Jak to uwidocznié na scenie?”, ,Teatr” 1971, nr 19. Fik uwaza, ze mysl
Witkacego zostaje zabita zaréwno przez realizacje sceniczng oparta na catkowitej de-
formadji, jak i przez zbytnia dostowno$¢ inscenizacyjna.

28 Przyktadem takiej realizacji sa Szewcy w rezyserii Jerzego Jarockiego z Teatru Starego
im. H. Modrzejewskiej w Krakowie (1971). Por. np. rec. Z. Gren, «Szewskie» pasje, gory-
cze, trucizny, ,Teatr” 1971, nr 17.
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czelnej zasadzie strukturalnej dramaturgii zakopianiskiego tworcy, ktora jest
zasada sprzecznosci®’. Dla Witkiewicza sprzeczno$¢, kontrast i ,nienasyce-
nie forma” byly wszak istotq sztuki. Tylko ,jednos¢ wielosci”, definiowana
w kategoriach przezycia metafizycznego, mogta doprowadzi¢ do przezycia
Tajemnicy Istnienia. W jej obliczu poszukiwanie tylko jednego stylu insceni-
zacji skazane jest z gory na niepowodzenie, co Marta Fik poréwnuje do wal-
ki Don Kichota z wiatrakami i dodaje: , Kazdy styl zda si¢ bowiem rownie
dobry, pod warunkiem, ze nie skrywa braku mysli i lichych snobizmoéw in-
scenizatora”*®. Dokonujaca si¢ w drugiej potowie XX wieku zmiana sposobu
postrzegania Witkiewicza z twdrcy kregu awangardowego na rzecz klasyka
polskiego teatru przyniosta mu co prawda wieksza popularnos¢, ale nie
spowodowala lepszego zrozumienia jego twoérczosci®l. Wspodtczesne odczy-
tywanie Witkacego przez teatr wcale nie stato sie tatwiejsze, bowiem — jak
stwierdza Ewa Wachocka — ,,Witkiewicz cieszy sie wiec coraz wigksza popu-
larnoscia, lecz jednoczesnie budzi zniechecenie powierzchownoscia scenicz-
nego odczytania. Jest autorem z pewnoscia lepiej rozumianym, nie znaczy to
jednak, ze lepiej interpretowanym. Kiedy po etapie odkrywania przyszedt
czas asymilacji, przysparza teatrowi wcale nie mniej trudnosci. Co zas naj-
istotniejsze i bardzo symptomatyczne, nie koricza sie stare klopoty, o ktérych
pisal Puzyna, spowodowane eksponowaniem za wszelka cene deformacji
i groteski”®2. Po roku 1989 zakopianski dramatopisarz przestat by¢ atrakcyj-
ny politycznie, a liczba kolejnych inscenizacji jego dramatéw zmalata®.

3.2. Stupski sposob na Witkiewicza

W roku 1965 Muzeum Pomorza Zachodniego — dzisiejsze Muzeum Po-
morza Srodkowego w Stupsku — zakupito pierwszy zbi6r obrazéw Stanista-

» Anna Krajewska nazywa to ,,poetyka sprzecznosci”, stwierdzajac tez, ze Witkacy z tego
wlasnie wzgledu broni si¢ przed jednoznacznymi klasyfikacjami. Por. A. Krajewska,
Style czytania Witkacego..., s. 38-39.

30 M. Fik, Jak to zostato napisane?..., s. 125.

31 Piotr Rudzki nazywa Witkacego awangardowym klasykiem. Por. P. Rudzki, Witkacy
— awangardowy klasyk, ,,Notatnik Teatralny” 2011, nr 62-63, s. 435-445.

%2 E. Wachocka, Teatr «form réznych», [w:] Witkacy w Polsce i na swiecie..., s. 262.

3 Ewa Wachocka, podsumowujac recepcje sceniczng i krytyczng twdérczosci Witkacego
na przelomie stuleci, pisze nawet, Ze pisarz przeniost sie ze sceny na poétki ksiegarskie
i biblioteczne, o czym $wiadczy liczba ostatnich opracowan zwigzanych z jego osoba.
Por. taz, Witkacy na przefomie stuleci, ,Pamietnik Literacki” 2002, z. 4 [numer monogra-
ficzny, poswigcony Witkacemu].
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wa Ignacego Witkiewicza. Byt to okres, w ktérym tworczos¢ portretowa ar-
tysty nie cieszyla si¢ jeszcze uznaniem. Pierwszym nabytkiem stala sie ko-
lekcja 110 pastelowych prac (109 portretéw i 1 kompozycji) zakupionych od
mieszkajacego wowczas w Leborku Michata Biatynickiego-Biruli, syna Teo-
dora — zakopianskiego lekarza i bliskiego przyjaciela Witkacego. W roku
1973 stupskie zbiory powiekszyly sie o 12 rysunkéw i 2 portrety. Dzieta te
pochodzily ze zbioréw zakopianskiej rodziny Jana Jozefa Glogowskiego, in-
zyniera i fotografa Witkacego. W roku 1974 Muzeum pozyskato 40 prac od
Wtodzimierza Nawrockiego — dentysty zaprzyjaznionego z Witkacym, kto-
remu artysta — w zamian za ustugi stomatologiczne — rewanzowat si¢ portre-
towaniem krewnych. W roku 2005 zakupiono 14 kolejnych portretéw ze
spuscizny po filozofie Janie Leszczynskim. Pozostate prace Witkacego na-
bywane byly pojedynczo — od 0séb prywatnych lub za posrednictwem spon-
soréw, antykwariatow i galerii**. Ostatnim nabytkiem sa dwa portrety: He-
leny Biatynickiej-Biruli i Heleny Maciak (2009). Stupska kolekcja jest wigc
systematycznie powigkszana i liczy obecnie 255 prac, wérdd ktérych domi-
nuja pastelowe portrety malowane na papierze. W zbiorach znajduje sie tak-
ze kilkanascie rysunkdéw, trzy pastelowe kompozycje, dwa portrety wyko-
nane weglem oraz kilka obrazow olejnych i jedna akwarela. Co ciekawe,
stupska kolekcja prezentuje wszystkie fazy twdrczosci malarskiej Witkace-
go — okres mlodzienczy, rosyjski, lata przynaleznosci do formistow, prace
z przelomowego roku 1924, kiedy artysta zaprzestat malowania obrazéw
wedlug zatozen Teorii Czystej Formy, a takze pastelowe portrety z okresu
dziatalnosci Firmy Portretowej ,,S.I. Witkiewicz” (1925-1939)%.

Kolekcja udostepniana jest zwiedzajacym w dwdéch salach wystawowych
Zamku Ksiazat Pomorskich’. Prezentowanych jest okoto 120-125 prac, kto-
rych zestaw zmienia sie czesciowo co kilkanascie miesigcy. Obecnie Stupsk
usituje promowac sie nie tylko jako miejsce kojarzone z figurka bursztyno-

3 Por. S. Wéjcik, O poczatkach kolekcji Witkacego w Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
oraz jej nieustannych problemach konserwatorskich, [w:] Witkacy. Zycie i twérczoéé..., s. 97-
-104, B. Zgodziniska, Witkacy — kolekcjonowanie, eksponowanie i publikowanie dziet sztuki
z Dziatu Sztuki Wspétczesnej Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, [w:] Muzea pomor-
skie — twdrey, zbiory i funkcje kulturowe. VIII konferencja kaszubsko-pomorska, red.
S. Kwidzinska, Stupsk-Gdansk 2005, s. 60-69.

3 Por. Witkacy 1885-1939. Kolekcja Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Katalog opra-
cowata A. Krzyzanowska-Hajdukiewicz, Warszawa 1987, B. Zgodzinska-Wojciechow-
ska, A. Zakiewicz, Witkacy. Kolekcja dziel... oraz B. Zgodziriska, Witkacy w Muzeum Pomo-
rza Srodkowego w Stupsku. Kronika, [w:] tejze, Witkacy w Stupsku..., s. 75-79.

% Pierwsza stata ekspozycje udostepniono zwiedzajacym w maju 1982 roku (scenariusz:
Teresa Skérowa, aranzacja: Mieczystaw Lazny), druga — we wrzesniu 1988 roku.
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wego ,niedzwiadka szczescia”, talizmanu towcy niedzwiedzi z okresu neo-
litu, ktory — wedle legendy — ma przynosi¢ szczescie kazdemu jego posiada-
czowi¥, ale réwniez jako miasto, w ktdrym znajduje si¢ najwieksza na swie-
cie kolekgja prac i pamiatek po Stanistawie Ignacym Witkiewiczu®. Tak du-
zego zainteresowania Witkacym w Stupsku nie bytoby prawdopodobnie bez
wspotpracy Muzeum Pomorza Srodkowego® z lokalnymi scenami teatral-
nymi. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze dzieje sceniczne Witka-
cego w Stupsku to poniekad historia wspoétdziatania artystow teatru ze stup-
skim muzeum. To wlasnie w salach muzealnych odbyly si¢ premiery czte-
rech tytuldw: sztuki Oni w rezyserii Tadeusza Jurasza (1967), Wyktadu o Wit-
kacym w rezyserii Jowity Pienkiewicz (1982), Autoparodii Teatru im. Witkace-
go z Zakopanego (1987) oraz Bestii teatru S.I. Witkiewicza w rezyserii Andrze-
ja Nowickiego (1988). W lacznej liczbie dziesieciu tytutow (dwukrotnie in-
scenizowano W matym dworku oraz Wariata i zakonnice) i dwunastu realizacji
Witkacego prezentowanych w ogdle w Stupsku — w tym dwdch tytuléw
granych goscinne, tj. Autoparodii w wykonaniu Teatru Witkacego w Zakopa-
nem z roku 1987 (sale Muzeum) oraz Obroku Teatru Studio im. S.I. Witkiewi-
cza z Warszawy w roku 2009 (Teatr Rondo) — cztery samodzielne realizacje
przygotowane we wspdtpracy z Muzeum Pomorza Srodkowego stanowia
niematy wklad w stupskie dzieje scenicznej recepcji Witkacego®.

Stupskie czytanie Witkacego zaczeto sie jednak nieco wczesniej niz w ro-
ku 1965. 25 stycznia 1963 roku na scenie Battyckiego Teatru Dramatycznego
im. J. Stowackiego w Koszalinie odbyta sie premiera W matym dworku w re-

% ,Niedzwiadek szczescia” jest figurka z bursztynu, ktérg znaleziono w roku 1887 pod-
czas kopania torfu niedaleko Stupska. Uczeni przypuszczaja, ze moze to by¢ amulet
lowcy niedzwiedzi sprzed 3000 lat. W czasie wojny figurka zagineta, jednak kilka lat
temu odnaleziono jg w Stralsundzie.

% Na marginesie zauwazy¢ trzeba wszelkie dziatania miasta i jego wladz, promujace nazwi-
sko Witkacego oraz stupska kolekcje prac plastycznych artysty. Przy drogach wjazdowych
do Slupska ustawione s , witkacze”, duze reklamy, propagujace zbiér dziet Witkacego.
Nowym pomystem jest takze przywrdcenie Swietnosci dawnym miejskim muralom
— wielkim, $ciennym malowidtom, ktére w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych
XX wieku zdobity sciany stupskich blokéw. Propozycja Ludomira Franczaka zaklada, by
murale prezentowaty m.in. reprodukcje znanych dziet Witkacego. Ostatnio pojawil sie tez
pomyst witkacowskiej aranzacji jednego z nowych parkéw rozrywki dla dzieci (np. labi-
rynt przeszkod z pracami Witkacego). Wszystkie propozycje sa zarazem dowodem, ze za-
kopianski dramaturg i jego dzieta wchodza do nurtu kultury popularnej.

% Stupskie imprezy poswiecone Witkacemu (do roku 1996) podsumowuje rejestr zamiesz-
czony w: B. Zgodziriska-Wojciechowska, A. Zakiewicz, Witkacy. Kolekcja dziet..., s. 65.

40 Szczegolowy indeks wszystkich realizacji Witkacego w Stupsku wraz z recenzjami po-
szczegolnych przedstawien prezentuje aneks 3.
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zyserii Hieronima Konieczki, ze scenografig Krystyny Husarskiej i Mariana
Bogusza, w opracowaniu muzycznym Zbigniewa Pawlickiego. Premierze
towarzyszyla mata, ale starannie przygotowana wystawa portretéw autor-
stwa Witkacego oraz niezrealizowanych projektéw scenograficznych jego
dramatow?*!. Sztuke Witkiewicza grano w Koszalinie, Stupsku (5 razy) oraz
w objezdzie, razem z Karolem Stawomira Mrozka, w ramach jednego wieczo-
ru teatralnego, nie taczac jednakze obu tytutéw ze soba. Byla to pierwsza
sztuka, a zarazem prapremierowa inscenizacja sposrod wszystkich drama-
tow Witkiewicza na stupskiej scenie. Miasto nie posiadato w tym czasie
wlasnego teatru dramatycznego. Funkcjonowata w nim jedynie scena filial-
na Baltyckiego Teatru Dramatycznego, a przedstawienia grano w nieistnie-
jacym juz budynku Starego Teatru. W gtéwnych rolach dramatu W matym
dworku zagrali: Hieronim Konieczka jako Dyapanazy Nibek, Zbigniew Wit-
kowski w roli Jezorego Pasiukowskiego, a partnerowaty im Halina Dobro-
wolska jako Aneta Wasiewiczéwna i Henryka Jedrzejewska w roli Widma
matki. Przedstawienie rezyserowane przez Hieronima Konieczke byto trze-
cig proba zmierzenia si¢ z Witkacym przez tego aktora-rezysera, a zarazem
czwarta powojenna realizacjg dramatow Witkiewicza*?. Wczesniej Konieczka
wystawial W matym dworku na bydgoskiej Scenie Studyjnej Teatru Ziemi
Pomorskiej (1959) i grat role Dyapanazego Nibka*. W roku 1960, takze
w Bydgoszczy, probowat swoich sit z Szewcami**. Zdaniem Zenona Butkie-
wicza to wilasnie Konieczka polozyt najwigksze zastugi we wprowadzaniu
sztuk Witkiewicza na sceny teatréw Polski pdtnocnej we wczesnym okresie
recepcji twdrczosci zakopianskiego dramaturga®.

4 Por. J. Szymkiewicz, Koniec legendy, ,,Wiatraki” 1963, nr 5, s. 4.

42 Hieronim Konieczka (1920-1994) po drugiej wojnie swiatowej zwiazat si¢ z Teatrem
Polskim, pézniej Miejskim w Bydgoszczy (1947-1949). Nastepnie pracowat w Teatrze
Ziemi Pomorskiej w Toruniu-Bydgoszczy (1949-1960), krotko w Baltyckim Teatrze
Dramatycznym w Koszalinie (sezon 1962/63), Teatrach Dramatycznych w Szczecinie
(Teatr Wspdtczesny w latach 1963-1969) oraz w Teatrze im. W. Horzycy w Toruniu
(1970-1976). Po latach teatralnej wedréwki powrécit do Bydgoszczy, do Teatru Polskie-
go, z ktérym byt zwigzany pomiedzy rokiem 1976 a 1992. Od roku 2000 Teatr Polski
w Bydgoszczy nosi jego imie i wyrdzniajacym sie aktorom przyznawana jest indywi-
dualna Nagroda im. Hieronima Konieczki.

# Jak sam stwierdzat, wczesniejsza realizacja W malym dworku na scenie studyjnej ktadta
nacisk na filozoficzne aspekty dramatu. Por. S. Zajkowska, Przed premierg. Groteska
i $miech, ,,Glos Koszalinski” 1963, nr 20, s. 4.

# W kolejnych latach Konieczka zrealizowat Matke Witkacego w Teatrze im. W. Horzycy
w Toruniu (1971) i sztuke Oni dla Teatru Polskiego w Bydgoszczy (1979).

4 Por. Z. Butkiewicz, Festiwal w czasach PRL-u..., s. 274.
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Realizacja koszalinsko-stupska z sezonu 1962/63 wpisywata si¢ wyraznie
w etap odkrywania dorobku Witkacego przez polski teatr po edydji jego
Dramatéow w opracowaniu Konstantego Puzyny. Przez krytyke zostata od-
czytana jako klasyczna wersja Witkacego, interesujaca, zabawna i zarazem
dowcipna*. Podobata si¢ zwlaszcza gra aktoréow odtwarzajacych gléwne ro-
le: Henryki Jedrzejewskiej, Hieronima Konieczki i Zbigniewa Witkowskiego.
Troche , mechaniczne” ztozenie tytutow Witkiewicza i Mrozka tlumaczono
podobienstwem koncepcji obu sztuk, traktujacych w gléwnej mierze o sche-
matach i stereotypach, w ktére wpisani sa bohaterowie. Rezyser modwit
o swojej koncepgiji: ,Dzi$ wydaje mi sie, ze najwlasciwsza droga przyblizenia
widzowi jego [Witkacego — A.S.] sztuki [W matym dworku — A.S.] jest wykorzy-
stanie dowcipu i humoru w niej tkwiacego, «sensacyjnosci»”#. Eksponowa-
nie $miesznych i zarazem groteskowych elementéw nie pozostawiato wat-
pliwosci, ze jest to ukton przede wszystkim w strone publicznosci nieprzy-
wyklej do tekstow Witkiewicza. Umownos¢ sytuacji przedstawianych na
scenie podkreslata takze scenografia Krystyny Husarskiej i Mariana Bogu-
sza, przedstawiajaca lezaca naga kobiete, nakreslong na wzdr kubistycznych
aktow (caly plan tylnej sciany). Ponad postacia znajdowaty si¢ ogromne
oczy, ktore od poczatku przedstawienia mrugaly — na przemian prawe i le-
we — do publicznosci, jakby chcialy poinformowa¢, ze wlasnie w tym mo-
mencie zaczyna sie ,,zabawa w teatr”45,

W dwa lata po sprowadzeniu do Stupska pierwszej kolekcji prac pla-
stycznych Witkacego miasto ponownie zetkneto sie z nazwiskiem zakopian-
skiego dramaturga, choc¢ skala zjawiska byla tym razem wyjatkowo ograni-
czona. W 1967 roku édwczesny dyrektor stupskiego muzeum Janusz Prze-
wozny, w porozumieniu z Battyckim Teatrem Dramatycznym, doprowadzit
do eksperymentalnej premiery dramatu w dwoch aktach Oni w Sali Rycer-
skiej stupskiego muzeum. Przedstawienie pokazano tylko raz dla zaledwie
150 zaproszonych gosci. Realizacja wpisywata si¢ doskonale we wczesniej-
sza konwencje wystawiania tego dramatu®. Jego prapremiera miata si¢ od-
by¢ w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie w roku 1921, w ramach , wie-
czoréw eksperymentalnych”. Jednak Teofil Trzcinski, dwczesny dyrektor
krakowskiej sceny, zrezygnowatl ostatecznie z dramatu, wystawiajac w za-

% Por. A.W., Zabawny Witkacy w Koszalinie, , Teatr” 1963, nr 10.

47°S. Zajkowska, Przed premierq..., s. 4.

4 Por. J. Slipiﬁska, Zabawa z Witkacym, ,,Glos Koszaliniski” 1963, nr 41, s. 4 oraz Program te-
atralny [do] W matym dworku S.I. Witkiewicza i Karola S. Mrozka, ktéry zawiera szkice
scenograficzne autorstwa Mariana Bogusza do obu sztuk.

# Por. S.I. Witkiewicz, Dramaty I, opracowat J. Degler, Warszawa 1996, s. 661-666.
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mian Kurke Wodng. Do tytulu powrdcono dopiero w roku 1963 na scenie
amatorskiego Akademickiego Teatru Prob ,Centon” Uniwersytetu Warszaw-
skiego (opieka artystyczna Jadwigi Marso i Krzysztofa Pankiewicza). Na
scenie zawodowej sztuka Oni zaprezentowana zostata dopiero w roku 1965
w Teatrze Kameralnym we Wroctawiu, w rezyserii Witolda Skarucha i ze
scenografig Franciszka Starowieyskiego, oraz dwa lata pdzniej na scenie Sta-
rego Teatru w Krakowie (8 kwietnia 1967 roku), w rezyserii Jozefa Szajny
(grano ja razem z Nowym Wyzwoleniem). Stupska premiera z 4 marca 1967
roku o niespelna miesiac wyprzedzata glosna realizacje Szajny. Przedsta-
wienie odegrano na Scenie Prob w Sali Rycerskiej Muzeum Pomorza Za-
chodniego, a rezyserowat je aktor Starego Teatru w Krakowie — Tadeusz Ju-
rasz. Elementy scenograficzne wykonane byly wedtug projektéw Liliany
Jankowskiej, z wykorzystaniem obrazéw Witkacego zgromadzonych w mu-
zeum. Niestety, nie zachowaly sie zadne recenzje oraz dokumenty tego jed-
norazowego przedsiewziecia teatralnego, dlatego niezwykle trudno jest
oceniac jego zalozenia artystyczne. Niemniej byla to pierwsza stupska reali-
zacja tekstu zakopianskiego dramaturga, ktéra odbyla sie¢ w przestrzeni
Muzeum Pomorza Srodkowego.

Kolejna odstona Witkacego w Stupsku stalo sie glosnie przedstawienie
Jana Macieja Karola Wscieklicy Macieja Prusa (premiera 7 czerwca 1969 roku).
Zostato ono niebawem okrzykniete przez krytyke udanym odejsciem od sty-
lu ,udziwniania” Witkiewicza na rzecz realizacji realistycznej, a nawet ja-
skrawo naturalistycznej®, wyznaczajacej nowy styl grania Witkacego na pol-
skich scenach’'. Wkroétce tez Maciej Prus zostal nazwany przez Jerzego Koe-
niga jednym z , miodych zdolnych. Nazwa ta przylgneta do catego pokole-
nia polskich rezyseréow debiutujacych w sezonie teatralnym 1968/69%. Ze
sztukami Witkacego Prus zetknat sie juz wczesniej, pelnigc funkcje asystenta
rezysera przy warszawskiej realizacji Wscieklicy — granego razem z Mgtwq

50 Por. A.W. Kral, Bardzo dobry Witkacy, ,Teatr” 1969, nr 18, s. 8-9.

51 W kolejnych latach Prus szczegdlnie chetnie powracat do Szewcow Witkiewicza. Dramat
ten zrealizowat czterokrotnie: na scenie Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kali-
szu (1971), Teatru Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie (1971, spektakl przenie-
siony z Kalisza), Teatru Dramatycznego w Warszawie (1991), a ostatnio Teatru Polskie-
go w Warszawie (2009). Rezyserowat takze Gyubala Wahazara dla Teatru Ateneum
w Warszawie (1973).

52 Por. ]. Koenig, Mtodzi, zdolni, ,Teatr” 1969, nr 16, s. 3. Obok Macieja Prusa w grupie
mitodych i obiecujacych rezyseréw Koenig wymienia jeszcze: Jerzego Grzegorzewskie-
go, Romana Kordziniskiego, Helmuta Kajzara, Piotra Piaskowskiego, Izabelle Cywin-
ska-Adamska oraz Bohdana Hussakowskiego.

137



—na scenie Teatru Narodowego, w rezyserii Wandy Laskowskiej (1966). Pa-
mietac trzeba, ze w roku 1969 w Stupsku funkcjonowata jedynie filia Battyc-
kiego Teatru Dramatycznego, a Maciej Prus sprawowat funkcje opiekuna ar-
tystycznego Stupskiej Sceny BTD. Byt to sezon jubileuszowy, podczas ktére-
go teatr koszalinski obchodzit uroczyscie 15-lecie swojego istnienia®. Rezy-
ser przygotowal wczesniej ciekawa premiere Edwarda II Christophera Mar-
lowe’a (1969), zas jego Wscieklica z ,odleglej prowingi”, co podkreslali
zwlaszcza stoteczni recenzenci, w ciggu jednego sezonu zebral nagrody na
XI Festiwalu Teatréw Polski Pétnocnej w Toruniu™ i na V Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych. Historia chlopa, ktéry po zakonczonej karierze
w stolicy wraca na wie$ i gospodarzy w Niewyrypach Dolnych, stata si¢ dla
Prusa pretekstem do zerwania ze stylem politycznego i zarazem historycz-
nego odczytywania Wiscieklicy w kontekscie kariery Wincentego Witosa.
Stupska realizacja zostata odczytana jako znakomita ,opowies¢ o wiejskiej
odmianie Nikodema Dyzmy z epoki «jeszcze — nie — upojenia sie» wladzg”>.
Recenzenci zgodnie wyrdzniali doskonata, wrecz naturalistyczna oprawe
scenograficzng autorstwa Lukasza Burnata oraz realistyczng (a nie abstrak-
cyjna) gre aktorow, zwlaszcza Wlodzimierza Klopockiego i Ewy Nawrockiej,
wyrozniajacych sie w rolach matzonkéw Wicieklicow.

Konwencja sceniczna Wicieklicy nawiazywata do stylu naturalistycznego
i byta wyraznym odejsciem od autorskich wskazéwek zawartych w tresci
dramatu. W didaskaliach sztuki czytamy, ze powinna by¢ ona grana niere-
alistycznie: ,Wypowiadanie zdan zimne. Dekoracje, w granicach informacji

53 O jubileuszu BTD pisat nawet ,Teatr”, umieszczajac w 8. numerze z roku 1969 zdjecia
z ostatnich koszalifiskich premier oraz tekst J. Koeniga podajacy w watpliwos¢ funk-
cjonujacy dawniej podzial na teatr prowincjonalny i stoteczny. Przyczynkiem do roz-
wazan Koeniga byto swoiste , ozywienie prowingji”, ktérego przyktadem byty realiza-
gje teatru z Koszalina—Stupska. Por. tenze, Prowincja?, ,Teatr” 1969, nr 8, s. 3 i J. Szym-
kiewicz, Miedzy sezonami, ,,Pobrzeze” 1969, nr 7, s. 22-23 [omdwienie jubileuszowego
sezonu 1968/69].

5 Udziat w XI FTPP (14-22.06.1969 r.) przynio6st gtéwne nagrody za rezyserie Maciejowi
Prusowi, za scenografie L.ukaszowi Burnatowi, a takze nagrody aktorskie: Wtodzimie-
rzowi Klopockiemu za role Wicieklicy, Ewie Nawrockiej za role Rozalii, Kazimierze
Starzyckiej-Kubalskiej za role Valentiny oraz wyréznienie dla Magdaleny Szkopdwny-
-Bartoszek za role Zosi. BTD zdobyt tez nagrode zespotowag — puchar przechodni
,Panoramy Pétnocy” za zestaw sztuk zaprezentowanych na XI FTPP (zespdt grat tak-
ze Krakowiakéw i gorali W. Bogustawskiego, wedlug projektu inscenizacyjnego Leona
Schillera, w rezyserii Andrzeja Zigbiriskiego, ze scenografig Liliany Jankowskiej). Por.
Z. Butkiewicz, Festiwal w czasach PRL-u... Butkiewicz sledzi recepcje sceniczng Witkie-
wicza na wszystkich torunskich festiwalach.

5 Por. T. Krzemien, Jeszcze jeden sposéb na Witkacego, ,,Stowo Powszechne” 1969, nr 305, s. 7.
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autora, powinny by¢ niestychanie fantastyczne, jednak bez zadnych kubi-
zmow i innych izméw. Tempo wsciekle. Typy doprowadzone do maksiméw
przesady w wygladzie zewnetrznym. Styl ogdlny «grotesque macabre»”*®.
Spektakl Macieja Prusa zostal podzielony na dwie czesci, jedna grana byta
przed gankiem zagrody Wscieklicow, druga — w jej wnetrzu. Zaczynat sie
w potmroku, przy podniesionej kurtynie i odkrytej scenografii. Obraz, ktory
ukazywat sie publicznosci, przedstawiat brudne, surowe dechy, potkolista
palisade z dwoma przejSciami po bokach i szeroka brama posrodku, ,ni to
zagroda wiejska, ni to stodota bez dachu”®” — pisat Konstanty Puzyna. Scena
zawalona byla stosami stomy, odgrodzonymi od tylnej sciany sceny wyso-
kim, dziurawym ptotem. Prawdziwie wiejska scenografie uzupenial pniak
z whbitg siekiera, przewrocone wiadro, koryto, widly, kilka beczek, drabina
oraz zywe kury przechadzajace si¢ po stomie. W czasie przedstawienia
Wicieklica przerzucat stome widlami i rabat drewno siekiera. Na wszystkie
naturalistyczne uroki realizacji Prusa zwracat uwage Puzyna, w ktorego
pamieci warszawskie przedstawienia Wscieklicy zachowaly sie jako cudow-
na, Swieza niespodzianka: ,,Cudowny za to jest moment, gdy Valentina, sto-
feczna kokota w wytwornej toalecie jak z witkacowskich obrazéw, siedzi
w stomie na korycie, z niesmakiem patrzac na kure, ktora przystaneta i ob-
serwuje ja ciekawie: obie «ogrywaja» si¢ nawzajem bez pudta. Kurom w ogdle
naleza si¢ osobne brawa. Za takt, dyskrecje obycia ze scena. Za cichutkie po-
gdakiwanie tworzace nastrojowa $ciezke dzwiekowa dialogom. I za inwen-
¢je aktorska. Zaraz na poczatku, uprzedzajac burzliwy romans Wicieklicy
z Wanda, kogut z kurg podczas warszawskiego wystepu ryzykuja nawet akt
erotyczny, nie przeszarzowuja jednakze, utrzymuja si¢ swietnie w klimacie
spektaklu. [...] A w finale, gdy juz przed aktorami stoi kosz kwiatow, kogut
obchodzi go wkoto i w naglym podskoku skubie galazke asparagusa: dobry,
stary komik, co na koncowe bisy zawsze chowa jeszcze jaki$ «greps»”.
Przez tego doswiadczonego krytyka teatralnego Wscieklica Macieja Prusa zo-
stal odczytany jako odwazne zerwanie z udziwnionymi, awangardowymi
realizacjami lat sze$¢dziesigtych. Konstanty Puzyna pisal, ze to pierwszy
taki dobitny przejaw zmiany mody czy nawet orientacji pokoleniowej oraz
inscenizacyjnej we wspotczesnych realizacjach sztuk Witkiewicza: ,Wreszcie
spektakl zrobiony z sensem, caly wyprowadzony z tekstu konkretnej sztu-

% S.I. Witkiewicz, Jan Maciej Karol Wscieklica, [w:] Dramaty III, opracowat J. Degler, War-
szawa 2004, s. 9.

5 K. Puzyna, Wreszcie z sensem, ,,Polityka” 1970, nr 7, s. 6.

58 Tamze, s. 7.
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ki, nie z recept na Witkacego «w ogdle». Zwyczajny, «realistyczny»">. Na
koniec dodawal zachete kierowana do innych rezyserow: ,Spoza wsiowej
codziennosci, chtopsko-politycznej i kulturowo-stomiano-kurzej, wylania
si¢ czasem osobliwe drugie dno: przewrotna dziwnos¢, liryczna, smutno-
-$mieszna, nie bardzo uchwytna. Licho wie, jak to nazwa¢. Prowadzalbym
na ten spektakl wszystkich rezyseréw bioracych sie do Witkacego. Zeby
przestali partoli¢. Zeby zrozumieli. Ale nie warto. Zrozumieja najwyzej, ze
teraz jest modne gra¢ Witkacego w kurniku. I ze wtasnie do tego ich nama-
wiam”®,

Sposdb scenicznej realizacji Wscieklicy zaproponowany przez Macieja Prusa
okazat si¢ na tyle ciekawym rozwiazaniem, ze recenzenci pisali wprost o za-
chowaniu zgodnosci ze stylem Witkacego. Metoda mlodego rezysera zawie-
rala w sobie potencjal, by stac¢ si¢ nowym sposobem inscenizowania tekstow
Witkiewicza. Teresa Krzemien na tamach ,Stowa Powszechnego” pisata:
,,Zeby jednak nie ukrzywdzi¢ inscenizatoréw — nie kury, nie stoma, siano,
beczki, widly, powrozy i cata ta groteskowo-realistyczna oprawa scenogra-
ficzna sa tu najwazniejsze. Najwazniejszy byl duch Witkacego, ktéry — czuto
sie to — blogostawit temu przedziwnemu teatralnemu gospodarstwu; ktory
przeméwit do widza tak Zywo i bezposrednio jakby méwit to tuz obok nas,
dla nas, dzisiaj i na dzisiaj. Operuje si¢ w tym spektaklu dostownoscia for-
malnag, pastiszem, ktdry jest albo «gra na niby», albo znéw — «w ogole nie
gra», no i tym charakterystycznym dla Prusa [...] rytmem, tempem, plastyka
ruchu scenicznego, technika — chciatoby sie powiedzie¢ — orkiestrowq (caty
zespol elementéw ruchowo-plastycznych)”®. O ile spektakl otrzymal pozy-
tywne oceny czasopism ogdlnopolskich (pisali o nim m.in.: August Grodzic-
kiw ,,Zyciu Warszawy”, Teresa Krzemien w ,Stowie Powszechnym”, Kon-
rad Gorski w ,Tygodniku Powszechnym”, Andrzej Wtadystaw Kral w ,Te-
atrze” i Konstanty Puzyna na tamach ,Polityki”), to w lokalnej prasie
nie spotkatl si¢ ze zrozumieniem. Stlupskie przedstawienia byty co prawda
wczesniejsze niz realizacje konkursowe z Torunia i Warszawy, jednak nie za-
chwycily tutejszych recenzentéw. Jadwiga Slipiriska pisata tuz po premierze
Wicieklicy o ,falszywym tonie” realizagji, ktéra , wysterylizowana z typowe-
go dla Witkiewicza dowcipu, troche nuzyla, troche smucita”®2. W przedsta-
wieniu na site probowano doszukiwac sie witkiewiczowskiego udziwniania,

5% Tamze.

%0 Tamze.

1 T. Krzemien, Torunski finat albo Zniwo Koszalina, ,,Stowo Powszechne” 1969, nr 153, s. 4.
&2, Slipiiska, Falszywy ton. Po premierze , Wécieklicy”, ,,Glos Koszaliriski” 1969, nr 151, s. 6.
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nie odnajdujac nowatorstwa w naturalizmie metody Macieja Prusa. Pozniej
ta sama recenzentka, relacjonujac przedstawienia pokazywane w ramach
torunskiego festiwalu, zauwazata ,,rozwiniecie si¢” i przedstawienia, i ak-
torskich kreacji®®. Zauwazalna byla takze réznica przyjecia Wscieklicy przez
stupska, mniej wyrobiong publiczno$¢ oraz publicznosé festiwalowa z To-
runia®.

Stupska realizacja dramatu Witkiewicza z roku 1969 pozostaje najlepiej
opisanym przedstawieniem wsrdd wszystkich tytutow tego autora wysta-
wionych w Stupsku w latach 1963-2010. Jako jedna z nielicznych doczekata
si¢ omowien nie tylko w fachowych tytutach teatralnych, lecz takze w prasie
ogolnopolskiej i to przez uznanych przedstawicieli krytyki. Co wazne, stup-
skie przedstawienie Wicieklicy w rezyserii Macieja Prusa — podobnie jak
Szewcy na poczatku lat szes¢dziesiatych — otworzylo ,, pochdd” kolejnych re-
alizacji tego dramatu w latach siedemdziesigtych XX wieku przez polskie
sceny. Po stupskiej premierze Jana Macieja Karola Wscieklicy po sztuke te sieg-
nely teatry Szczecina (1972), Wroctawia (1972), Bydgoszczy (1973), Zielonej
Gory (1974), Walbrzycha (1975), Lodzi (1976), Gorzowa Wielkopolskiego
(1977), Poznania (1978), Rzeszowa (1978), Opola (1978), Biategostoku (1979)
i Warszawy (1979)%. W nastepnych latach popularnosé tego dramatu wcale
nie zmalata, cho¢ nie odnotowano juz tak nowatorskich realizacji, jak ta
stupsko-koszalinska Prusa. Rezyser powrdcit do Stupska jako kierownik ar-
tystyczny nowego Panistwowego Teatru Muzycznego (1976). Kiedy w kolej-
nych sezonach upadta koncepcja teatru dramatyczno-muzycznego, stupska
scena stala si¢ typowym prowincjonalnym teatrem dramatycznym, realizu-
jacym niezwykle réznorodny repertuar, uzalezniony od indywidualnych
wyboréw kolejnych dyrektoréw i kierownikéw artystycznych. Na liscie
stupskich przedstawien znalazly sie takze kolejne sztuki Witkacego.

W latach osiemdziesiatych zrealizowano w Stupsku trzy tytuly Stanista-
wa Ignacego Witkiewicza: Wyklad o Witkacym w rezyserii Jowity Pienkiewicz
(1982), Wariata i zakonnice w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego (1985) oraz
W matym dworku w rezyserii Ryszarda Jasniewicza (1988). Wykfad o Witkacym
przygotowano w czasie dyrekcji Pawta Nowickiego, zas dwie kolejne sztuki
za dyrekcji Ryszarda Jasniewicza. W 1987 roku podczas VII Stupskiego Ty-
godnia Teatralnego publiczno$¢ mogta tez obejrze¢ goscinne wystepy Teatru

6 Taz, Przyczyny sukcesu, ,Glos Koszalinski” 1969, nr 165, s. 6.

64 Tamze.

% W notach do III tomu krytycznego wydania Dramatow Witkiewicza Janusz Degler wy-
mienia 12 realizacji Wscieklicy, ktore zostaty przygotowane w dziesiecioleciu 1969-1979.
Por. S.I. Witkiewicz, Dramaty III..., s. 620-623.
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Witkacego z Zakopanego®. Okres ten nalezat do najciekawszych pod wzgle-
dem prezentacji dorobku Witkacego w Stupsku.

Dnia 4 lipca 1982 roku, na zakonczenie pierwszego sezonu stupskiej dy-
rekcji Pawta Nowickiego, w holu Zamku Ksiazat Pomorskich pokazano Wy-
ktad o Witkacym w rezyserii Jowity Pientkiewicz®”. Dla stupskiego teatru byt to
okres szczegolnie trudny. Po nieoczekiwanej rezygnacji Marka Grzesinskie-
go kierownikiem artystycznym zostat na dwa sezony (1981/82-1982/83) Pa-
wet Nowicki, ktéremu udato sie kilka ciekawych artystycznie przedstawien,
o czym byta juz mowa w poprzednim rozdziale. W krotkim czasie zainicjo-
wal dziatanie Stupskiej Sceny Monodramu. Jej premiery odbywaly sie w sa-
lach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. Poczatek dyrekcji Nowic-
kiego przyniodst realizacje programu popularnego i ambitnego zarazem.
W ten nurt wpisywat sie takze spektakl rezyserowany przez Jowite Pienkie-
wicz, powtarzany kilkakrotnie takze w kolejnym sezonie 1982/83, m.in. na
jego inauguracje 17 wrzesnia 1982 roku (w 43. rocznice $mierci zakopian-
skiego dramaturga). Autorski scenariusz Pienkiewicz powstal na podstawie
Nowego Wyzwolenia, fragmentéw rozpraw teoretycznych Witkiewicza odno-
szacych sie do Czystej Formy oraz wypowiedzi krytykéw®. Scenografie
przedstawienia zaprojektowala Teresa Darocha, opierajac si¢ na projektach
Witkacego, a muzyke skomponowat Zbigniew Preisner. Widowisko wyraz-
nie wpisywato si¢ w konwencje teatru w teatrze, w ktérym spektakl-proba
miat wyjasnia¢ zawile kwestie Witkiewiczowskiej teorii Czystej Formy. Na
kameralnej scenie, wbudowanej w przestrzenl holu Zamku Ksigzat Pomor-
skich, pojawiat si¢ Nieznajomy (Marek Sikora) — zastepcza figura samego

% Zespot zaprezentowat swoje autorskie spektakle, tj. Wielki teatr swiata Calderona, seans
dadaistyczno-surrealistyczny Cabaret Voltaire, misterium osnute na tle zycia i milosci
Abelarda i Heloizy Sic et non oraz Witkacego — Autoparodie.

7 W sezonie 1981/82 przedstawienie grano trzy razy, w sezonie 1982/83 dogrywano je 19
razy.

% QOceniajac dyrekcje Pawta Nowickiego, Miedziewski uzywa okreslenia , teatr popularny
z wymaganiami”. Por. S. Miedziewski, W strone teatru popularnego..., s. 22.

% W swojej karierze rezyserskiej Jowita Pienkiewicz kilkakrotnie siegata do tytutow Wit-
kacego. W roku 1969 przygotowata Nowe Wyzwolenie dla teatru Estrada w Szczecinie,
w roku 1972 Wicieklice dla Teatru Polskiego we Wroctawiu. Stupska realizacja byta ko-
lejna przymiarka do tekstu Nowego Wyzwolenia. Do tego tytutu Pienkiewicz powrocila
po raz trzeci w roku 1985, kiedy na Scenie Kameralnej Lubuskiego Teatru im. L. Krucz-
kowskiego w Zielonej Gorze zrealizowata spektakl Witkacy i przeciwnicy. Jego scena-
riusz (autorstwa Pienkiewicz) takze wykorzystywat tekst Nowego Wyzwolenia, fragmen-
ty artykutéw teoretycznych oraz polemiki prasowe na temat twoérczosci Witkiewicza.
Por. K. Kopka, Paradoksy wiernodci, ,Teatr” 1985, nr 7, s. 21-22.
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Witkiewicza, ktéry wyglaszat wyktad o Czystej Formie w teatrze, przerywa-
ny akcja Nowego Wyzwolenia — dramatu w jednym akcie z Prologiem, wpisa-
nego pierwotnie w przestrzen salonu z gotyckimi filarami. Tre$¢ Nowego
Wyzwolenia, w ktéorym spotykamy dwa réwnolegte i symultaniczne zarazem
$wiaty: tyranicznego Krdla Ryszarda III (Stawomir Olszewski) oraz miesz-
czanskiego salonu Tatiany (Renata Berger) i Florestana Wezymorda (Jaro-
staw Dunaj), zostala podzielona i wstawiona pomiedzy teoretyczne komen-
tarze z pism Witkacego. Calo$¢ przypominata niczym nieuzasadniona lekcje
czy raczej pogadanke o Witkacym. Taki wiasnie uktad przedstawienia po-
wodowat zatamanie si¢ wewnetrznej struktury , kubistycznego dramatu”
Witkiewicza, ktory — jako dodatkowa osoba spektaklu-proby — sam musiat
ttumaczy¢ i uzasadniac tezy swojej teorii sztuki. W ocenie krytykdéw wejscie
z przedstawieniem Nowego Wyzwolenia w przestrzen muzeum byto bardzo
udanym pomystem, dopelniajacym nowa wystawe prac Witkiewicza, przy-
gotowana wedlug scenariusza Andrzeja Szczeptockiego i Jana Fabicha. Jed-
nak samo ,wtajemniczanie” w zasady Czystej Formy oceniono krytycznie.
Tomasz Kalita okreslit pomyst realizacji jako anachroniczny”, za$ Stanistaw
Miedziewski komentowat przesadnie ,filologiczna” realizacje nastepujaco:
,Przede wszystkim zagmatwanie tresci, przy zboznym celu ich wyjasnienia
az za bardzo, a to przez arbitralng ingerencje rezysera w pierwotna kon-
strukcje dramatu””!. Negowano nie tylko brak uzasadnienia pomystu rezy-
serskiego, lecz takze sposob gry aktorow, ktorzy sprawiali wrazenie, iz graja
przeciw wszelkim zasadom partnerstwa. ,Ze wspodlnych dziatan dziesieciu
0sob mato co wynika, dzialania te bowiem nie zostaly podporzadkowane
zadnej zasadzie nadrzednej, wyprowadzonej z tekstu sztuki. Jest to przed-
stawienie przewaznie gadane tekstem””> — uzasadnial Miedziewski. Sam
pomyst inscenizacyjny Jowity Pienkiewicz trzeba jednak z perspektywy cza-
su oraz pozostatych stupskich wystawien Witkacego oceni¢ jako ciekawy.
Prawdopodobnie nie udata si¢ do korca jego realizacja. Niemniej wprowa-
dzenie do Wyktadu o Witkacym planu teatru w teatrze i rozmowy rezysera
(samego Witkiewicza) z aktorami miescito si¢ w sposobie odczytywania tek-
stu Nowego Wyzwolenia w konteksécie Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego
oraz Ryszarda III Williama Szekspira”. W Wyzwoleniu autor dramatyczny
takze rozmawiat z rezyserem, aktorami oraz innymi ludzmi teatru, zas akcja

70 Por. T. Kalita, Teatr i wychowanie, ,Scena” 1982, nr 12, s. 33.

71 S. Miedziewski, Witkacy na Zamku, , Pobrzeze” 1982, nr 3, s. 13.

72 Tenze, Zemsta Witkacego, ,,Zblizenia” 1982, nr 34, s. 6.

73 Na wzajemne zalezno$ci miedzy tekstami zwracali uwage Lech Sokét i Michat Glowin-
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sztuki rozgrywata si¢ na scenie teatru krakowskiego, niekiedy z wykorzy-
staniem techniki symultanicznej. Do tego samego scenariusza Jowita Pien-
kiewicz powrdcita jeszcze w 1985 roku, kiedy na Scenie Kameralnej Lubu-
skiego Teatru im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Goérze wystawita spektakl
zatytulowany Witkacy i przeciwnicy. Jego scenariusz przywotywat tekst No-
wego Wyzwolenia, fragmenty artykutow teoretycznych oraz polemiki praso-
we na temat twdrczosci Witkiewicza’”. Autorka scenografii byla — tak jak
w Stupsku — Teresa Darocha.

Kolejne realizacje Witkiewicza w stupskim teatrze wpisywaty sie bez wat-
pienia w echa Roku Witkacego. W ciagu czterech lat mozna byto obejrze¢ Wa-
riata i zakonnice w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego, przedstawienia Teatru
Witkacego z Zakopanego oraz W matym dworku w opracowaniu aktora-rezyse-
ra i zarazem dyrektora artystycznego Stupskiego Teatru Dramatycznego — Ry-
szarda Jasniewicza. Jak na warunki sceny zlokalizowanej w matym osrodku
byta to catkiem spora dawka Witkiewicza, tym bardziej Ze realizacjom teatral-
nym towarzyszyly wystawy, odczyty, prelekcje, a takze sesja popularnonau-
kowa zorganizowana w Muzeum Pomorza Srodkowego. Czas dyrektorowa-
nia Ryszarda Jasniewicza (sezony 1983/84-1987/88) byl w historii stupskiego
teatru okresem wzglednej stabilizacji programowej i mozolnego budowania
modelu repertuarowego, w ktérym dominowata wspodtczesna literatura pol-
ska”>. Witkiewicz dobrze wpisywat si¢ w ten program.

Premiere Wariata i zakonnicy poprzedzily uroczystosci w muzeum. W lutym
zaprezentowano kolejng wystawe prac plastycznych Witkacego, wraz z dwo-
ma nowymi nabytkami kolekdji, Pejzazem nadmorskim znad Atlantyku i Pejzazem
australijskim. Druga wystawa, przygotowana z okazji setnej rocznicy urodzin
artysty, byla ekspozycja ponad 200 fotografii sprowadzonych z Muzeum
Sztuki w Lodzi, wykonanych z negatywdéw i pozytywow Muzeum Tatrzan-
skiego w Zakopanem, Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Szcze-
cinie oraz zbioréw prywatnych. Z okazji wystawy barwny plakat przygotowat
Waldemar Swierzy — jeden z najbardziej rozpoznawanych polskich artystow
plakatu’, zas Ewa Olszewska-Borys zaprojektowata medal.

ski. Por. L. Sokot, Groteska w teatrze S.I. Witkiewicza, Wroctaw 1973, s. 88-98 1 M. Glowin-
ski, Ryszard 1II i Prometeusz. O Nowym Wyzwoleniu S.I. Witkiewicza, ,Pamietnik Literac-
ki” 1985, z. 4, s. 17-27.

74 Por. K. Kopka, Paradoksy wiernosci..., s. 21-22.

75 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 83-88. Proby podsumowania dokonan arty-
stycznych Ryszarda Jasniewicza na scenie prowincjonalnego teatru podjat sie takze
K. Sielicki, Mate teatry..., s. 18-19.

76 Por. Plakat, [w:] S.I. Witkiewicz. Witkacy 1885-1939. Malarstwo i rysunek ze zbiordw Mu-
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Wariata i zakonnice pokazano po raz pierwszy 5 maja 1985 roku na Matej
Scenie stupskiego teatru, w oprawie scenograficznej Krzysztofa Grzesiaka,
malarza z Leborka. Przedstawienie rezyserowat Stanistaw Miedziewski,
twodrca zwiazany ze sceng osobng Teatru Rondo. Dla realizacji Wariata i za-
konnicy Miedziewski zaproponowat koncepcje teatru matego. , Krotka sztuke
w trzech aktach i czterech odstonach”, dedykowana ,wszystkim wariatom
$wiata”, grano na Malej Scenie stupskiego teatru w szescioosobowej obsa-
dzie, z udzialem: Adama Dzieciniaka (Walpurg), Matgorzaty Iwanskiej (Sio-
stra Anna), Magdaleny Szkopdwny-Bartoszek (Siostra Barbara), Zbigniewa
Kordeckiego (Doktor Jan Burdygiel), Cezarego Ilczyny (Doktor Efraim Griin)
i Zbigniewa Bartoszka (Ernest Walldorff). W zamysle rezyserskim byto to
przedstawienie bardziej z ducha Witkacego anizeli z jego literatury, przed-
stawienie, w ktorym Stanistaw Miedziewski — zgodnie ze swoja rezyserska
praktyka — pozostawiat aktorom pewien margines artystycznych decyzji”’.
Wybor tekstu Wariata i zakonnicy rezyser ttumaczyt nastepujaco: ,, Zdecydo-
waty dwie zasadnicze sprawy: mozliwosci obsady aktorskiej i potencjalny
widz. Odbiér dramatéw Witkacego wymaga pewnej edukacji, stopniowego
przyzwyczajania do przewrotnosci, «niedorzeczno$ci» rozwiazan czestokro¢
bardzo niekonwencjonalnych. Wariat i zakonnica jest posréd innych sztuk
Witkacego utworem najmniej absurdalnym z punktu widzenia logiki, sensu
i prawdopodobienstwa zyciowego. Innymi stowy Wariat i zakonnica jest
dramatem najbardziej «normalnym», a wiec z uwagi na owe edukacyjne za-
lozenia, najlepszym”’®. Sztuka Witkacego opowiada historie , poety-wariata”
zamknietego z zakladzie dla obtgkanych, ktory nie dos¢, ze — w imie mitosci
dajacej site do zycia — uwodzi , stosunkowo uduchowiona” siostre Anne, ale
jeszcze zabija z zazdrosci jednego z psychiatrow (doktora Jana Burdygiela)
tylko po to, by udowodni¢ swoje wyzdrowienie. Ostatecznie popelnia sa-
mobdjstwo, a po chwili wraca z usmierconym-zyjacym Burdygielem i zabie-
ra ze soba Anne do przedziwnego $wiata zyjacych trupéw. Sztuka, rezyse-
rowana przez Miedziewskiego, zostata odczytana jako glos w obronie za-
grozonej jednostki, jako symbol walki jednostki z maching mogaca ja znie-
woli¢ i unicestwi¢”. Przedstawienie rozgrywane bylo na Matej Scenie, po-

zeum Pomorza Srodkowego w Stupsku. W 100 rocznice urodzin artysty, Stupsk 1985 [plakat
projektu Waldemara Swierzego].

77 Por. A. Raczynska, Teatr mozna robi¢ wszedzie [rozmowa z S. Miedziewskim — rezyse-
rem, instruktorem teatralnym, opiekunem studenckiej grupy teatralnej ,Stop” ze Stup-
ska], ,,Zblizenia” 1985, nr 19, s. 7.

78 Tamze, s. 7.

7 Por. taz, Glos w obronie jednostki, ,,Zblizenia” 1985, nr 2, s. 7-8.
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$rod licznie zgromadzonej publicznosci, co tym bardziej potegowalo wraze-
nie zamknigcia i osaczenia gtéwnego bohatera Mieczystawa Walpurga. At-
mosfera szpitala psychiatrycznego budowana byta przede wszystkim przez
elementy scenograficzne: szare i zielonkawe $wiatto kontrastowato z czernia
tylnej $ciany, a metalizujace i ,,udziwnione” kostiumy lekarzy-psychiatréw
— z bielg zaci$nigtego kaftana bezpieczenstwa Walpurga. Elementy dekoragji
zostaly zminimalizowane, dzieki czemu wyeksponowano szpitalne t6zko
chorego psychicznie poety i jego $wiat wywrocony do géry nogami. W oce-
nie recenzentéw rezyserowi udato sie¢ oddac styl sztuki Witkacego przede
wszystkim przez sposob ukazania bohateréw. Mirostaw Krom pisat: ,Stani-
staw Miedziewski, przenoszac Wariata i zakonnice na sceng stupskiego teatru,
postaral sie o zachowanie w tym przedstawieniu witkacowskiej konwencji
widzenia ludzi. Przeto spektakl byt peten pytan, niepokoju, watpliwosci”®.

Na scenie zawodowego teatru dramatycznego Stanistaw Miedziewski nie
powrdcit juz wiecej do tekstow Witkiewicza. Wybral teatr ,,pokatny”, ,nie-
oficjalny”, ale zarazem ,,wolny”8.. I wtasnie na scenie Ronda prébowat wie-
lokrotnie czyta¢ i powraca¢ do ,,swojego Witkacego”, rezyserujac przedsta-
wienia w ramach ,Wieczoréw Ekscentrycznych” oraz cyklicznego przegladu
,Witkacy pod strzechy”#2.

Dwa lata po premierze Wariata i zakonnicy podczas VIII Stupskiego Tygo-
dnia Teatralnego publicznos¢ mogla ogladac przedstawienie Teatru Witka-
cego z Zakopanego. Zespol zaprezentowal m.in. Witkacego — Autoparodie
w rezyserii i ze scenografiag Andrzeja Dziuka. Przedstawienie, ktore w ocenie
Mirostawa Glinieckiego bylo ,przebudzajacym wstrzasem” dla stupskiej
publicznosci®, rozgrywano w przestrzeni Zamku Ksiazat Pomorskich, na
roznych jego poziomach. Barwny korowod wykonawcéw oraz publicznosci
przechodzit od zamkowej sieni, przez schody na pierwszym i drugim pie-
trze, po przestrzen Sali Rycerskiej, tuz obok kolekgji portretéw Witkiewicza.
Szczegdlny byt poczatek przedstawienia. Gre goralskiej kapeli przerywat
w pewnym momencie ogluszajacy krzyk zbiegajacej po schodach postaci, in-
formujacej o $mierci zotnierza. Korowod wykonawcédw oraz widzéw prze-
chodzit nastepnie do Sali Rycerskiej, gdzie rozgrywata sie juz pierwsza sce-
na przedstawienia. Byta ona powtarzana tak dlugo, dopdki ostatnia osoba

80 Por. M. Krom, Kochankowie z ,,wariatkowa”, ,,Pobrzeze” 1985, nr 8.

81 Por. A. Raczyniska, Teatr mozna robi¢ wszedzie..., s. 7.

82 Realizacje zostang wyszczegélnione w aneksie 3.

8 Por. S. Miedziewski, Wybdr twérczej drogi, ,Zblizenia” 1987, nr 21, s. 7 [rozmowa
z M. Glinieckim].

146



nie weszta do sali®. Rezygnacja z widocznego rozpoczecia i zakonczenia
dziatan scenicznych, cyklicznos$¢, powtarzalnos¢ catych sekwencji zdarzen,
niezwykle ekspresywna i ,ekscentryczna” gra aktoréw — wszystko to spra-
wialo wrazenie, iz opowiadana historia toczy sie w nieskoriczonos$¢, a kre-
owany obraz jest zaledwie wycinkiem absurdalnej rzeczywistosci, z ktorej
mozna w dowolnym momencie wyj$¢ lub do ktérej mozna w dowolnym
momencie dotaczy¢. Zdaniem Stanistawa Miedziewskiego przedstawienie
zakopianskiego teatru bylo bardzo bliskie wzorca koncepcji teatru Czystej
Formy i klimatu sztuk Witkiewicza. Pisal on: ,Przedstawienie to, grane
w Muzeum Pomorza Srodkowego w bezposrednim sasiedztwie galerii por-
tretow Witkacego, przez zywiotowe «uzycie» publicznosci [...] stworzylo
niepowtarzalny klimat tego, co Witkacy okresla «metafizyka rzeczywisto-
Sci»: goralska orkiestra, galopujacy rytm, naladowane montazem atrakgji
poszczegolne sceny — sekwencje, ekscentryczne aktorstwo. Teatr ten stawat
si¢ na oczach widzéw, niespodziewanie zaskakujac i porywajac w oszalaty
obrzed”®.

Ostatnim przedstawieniem, wpisujacym si¢ w lokalne echa ogdlnopol-
skiego Roku Witkacego, byta premiera sztuki W matym dworku. Ten ,najbar-
dziej realistyczny” dramat Witkacego, w inscenizagji i rezyserii Ryszarda Ja-
$niewicza (takze rola Ignacego Kozdronia), na scenie w Stupsku pokazano
po raz pierwszy 22 maja 1988 roku. Przedstawienie — ze scenografiag Andrze-
ja Markowicza, muzyka Zdzistawa Pawilojcia i plastyka ruchu Wojciecha
Misiury - grano zaledwie dziesigc¢ razy. Ostatnie wznowienie sztuki bylo za-
razem oficjalnym pozegnaniem Ryszarda Jasniewicza ze scena Stupskiego
Teatru Dramatycznego®.

Po wielu eksperymentalnych realizacjach , udziwniajacych” sztuke W ma-
tym dworku lata siedemdziesiate i osiemdziesiagte XX wieku przyniosty prze-
wage przedstawien granych mato oryginalnie. Podobna w wymowie byta
takze realizacja stupska, ktéra wpisywata si¢ w konwencje polemiki Witkie-
wicza z realistycznym dramatem Tadeusza Rittnera. W zapowiedziach
przedpremierowych Jasniewicz przyznawat si¢ wprost do swojego debiutu
z tekstem Witkacego, a wybor sztuki thumaczyt jej ,prostota” i , klarowno-
Scig”. Jednakze wybor ten okazat si¢ nie do konca udany i, prosty”. Staran-
na prezentacja tekstu Witkacego obudowana zostala nazbyt realistyczng
scenografiag Andrzeja Markiewicza, co podkreslali zgodnie recenzenci. Stup-

8 Por. A. Ingielewicz, , Zakopiariczycy” w Stupsku, ,Pobrzeze” 1987, nr 7, s. 19.
8 S. Miedziewski, Wybdr twérczej drogi..., s. 7.
86 Por. J. élipiﬁska, W matym dworku, ,,Glos Pomorza” 1988, nr 141, s. 8.
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ska wersja nazwana zostata wprost nudnym, szkolnym przedstawieniem?
oraz rozminieciem si¢ legendy tekstu i autora z ,rzeczywistoscig celebrowa-
nej poprawnosci”®. Rozgadana i nazbyt przeladowang scenografie matego
saloniku dworku Nibkéw dopelniata chaotyczna gra aktorow, przesadnie
przerysowujacych kreowane przez siebie osoby dramatu. W sposobie bu-
dowania postaci scenicznych, zdaniem krytykéw, zabraklo wewnetrznej,
psychologicznej motywacji. Aktorzy zatrzymywali si¢ na czysto technicz-
nych sztuczkach, majacych na celu przerysowanie granych postaci oraz
sytuagji. Przeszkadzat im rowniez nadmiar teatralnych rekwizytéw. Bledy
w prowadzeniu bohaterow widac¢ bylto zwtaszcza w grze Romualda Micha-
lewskiego — monotonnego Dyapanazego Nibka, Jana Stryjniaka — niemoga-
cego rozsmieszy¢ publicznosci Jezorego Pasiukowskiego oraz Ryszarda
Jasniewicza — Kozdronia, ktéremu wytykano nieuzasadnione zachowania
(np. chowanie si¢ pod stét na widok Widma Anastazji Nibek) i niekonse-
kwentne postugiwanie si¢ wschodnim akcentem.

Stupska realizacja W matym dworku nie nalezata do udanych. Anna Ingie-
lewicz pisata o braku jednorodnosci stylistycznej przedstawienia®, a Zbi-
gniew Pakuta komentowat je nastepujaco: ,Stupska inscenizacja wprawdzie
obronita sie¢ przed zarzutem zbytecznych eksperymentéw i udziwnien tak
modnych w witkacowskich przedstawieniach, ale jednoczesnie wpadta
jakby w inng putapke, braku glebszej artystycznej motywacji wystawienia
W matym dworku. Witkacy jest nie tylko troche nudny, ale jakby catym soba
zaprzecza przekonaniu, iz mamy do czynienia z teatralnym geniuszem.
Witkacy w Stupsku skazany zostat na szkolne przedstawienia, mlodziez dzis
bowiem chetniej stucha i oglada niz czyta. Szkolne wycieczki nalezatoby
jednak po wyijsciu z teatru natychmiast zaprowadzi¢ przed portrety wiszace
w stlupskim muzeum, bo moze takie potaczenie zabitoby letnio$¢ teatralnego
wieczoru”®. Tak krytycznych ocen nie otrzymata zadna z pozostatych miej-
scowych inscenizacji Witkiewicza.

Z koncem sezonu 1987/88 Ryszard Jasniewicz odszedt ze Stupskiego Te-
atru Dramatycznego, a jego nastepca na stanowisku dyrektora artystycznego
zostat Marek Glinski. W Stupsku wiele sobie obiecywano po tej dyrekgji.
Niestety, trwata ona zaledwie sezon, wiec raczej trudno méwié o jej pozy-
tywnych efektach”. Realizacje dawnej Malej Sceny wpisano w koncepcje

87 Por. Z. Pakuta, Witkacy — celebrowana poprawnos¢, , Zblizenia” 1988, nr 25.

8 Por. A. Ingielewicz, Legenda i rzeczywistosé, ,,Pobrzeze” 1988, nr 7.

89 Por. tamze, s. 21.

%0 Z. Pakuta, Witkacy — celebrowana poprawnosc..., s. 7.

%1 Por. m.in.: (mim) [M. Mirecka], Scena Osobna Stupskiego Teatru Dramatycznego, , Glos
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Sceny Osobnej, ktéra miata promowac¢ niekonwencjonalne i awangardowe
dziatania teatralne. Tak wystawiono obrzedowa Noc dziadow — autorski projekt
Wojciecha Jesionki. W ramach Sceny Osobnej przygotowano takze dwie pre-
miery w salach Muzeum Pomorza Srodkowego, Bestie teatru S.I. Witkiewicza
wedtug autorskiego scenariusza Waldemara Modestowicza oraz Wykletych,
czyli koncert dla trzech solistow przy wtorze opinii publicznej Stanistawa Nosowi-
cza w jego rezyserii. Na scenie malego, lokalnego teatru po raz kolejny za-
goscita teatralna awangarda i ciekawe pomysty artystyczne. W takim tez kon-
tekscie nalezy ocenia¢ wystawienie Bestii teatru S.I. Witkiewicza, ktére miato
swoja prapremiere 26 listopada 1988 roku w Sali Rycerskiej Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku (grano je 30 razy). Autorem projektu scenograficzne-
go i rezyserem inscenizacji byt Andrzej Nowicki, za$§ autorem opracowania
muzycznego — Stawomir Olejniczak. Scenariusz Waldemara Modestowicza
powstat na podstawie fragmentéw prozy i dramatow Witkacego, poczynajac
od miodzieniczych Karaluchéw, i byt w zamierzeniu twdrcy opowiescia o arty-
stycznej biografii zakopianiskiego dramatopisarza®. Swoisty kolaz wybranych
elementow zyciorysu Witkiewicza, fragmentow jego tekstow oraz pogladow
na istote sztuki i teatru prowadzony byl przez osobe narratora, ktory jedno-
cze$nie budowat fragmenty swojej roli (znakomity w tej odstonie Jerzy Kar-
nicki). W programie przedstawienia mozna byto przeczyta¢ sentencje Witkie-
wicza, trafnie oddajaca sposéb budowania scenicznej opowiesci o sobie sa-
mym: ,Mozna mnie nie lubic¢ jako artysty, ale stwierdzenie, ze nie jestem wca-
le artysta uwazam za nieco przesadzone i obawiam sie, ze sad przysztych po-
koleni nie bedzie zbyt pochlebny dla niektorych moich krytykow. Jakkolwiek,
wskutek nienasycenia forma i wymagan kompozycyjnych, sztuki moje nie sa
fotograficznym odbiciem zycia, jednak nad banialukami [...] w nich zawar-
tymi pomysla jeszcze przyszli historycy literatury”*®. Dopelnieniem realizagji
byla ekspozycja nowej aranzacji prac plastycznych Witkiewicza, przygotowa-
na przez Dziat Sztuki Wspolczesnej i kustosza Terese Skérowa. Jej autorski
komentarz do wystawy towarzyszyt tez przestawieniu®. Mata, kameralna in-

Pomorza” 1988, nr 253, A. Ingielewicz, Koktail nad Stupig, ,,Pobrzeze” 1989, nr 4, s. 16-17,
taz, Sezon przejsciowy, ,Pobrzeze” 1989, nr 9, s. 6.

92 Por. Bestia Teatru S.I. Witkiewicza, z rezyserem przedstawienia P.A. Nowickim rozmawia
Joanna Kubacka, ,Stupski afisz teatralny”, nr 2.

% Por. Program przedstawienia Bestia teatru St. I. Witkiewicza (1988). Na marginesie nalezy
nadmieni¢, iz na odwrocie programu ukazat si¢ réwnoczesnie pierwszy numer ,Stup-
skiego afisza teatralnego”, poswiecony Witkacemu.

% Por. (mim) [M. Mirecka], Teatr Witkacego w scenerii jego malarstwa, ,,Gtos Pomorza” 1988,
nr 275.
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scenizacja Bestii teatru, rozpisana na zaledwie troje aktoréw (Pierwszego
gral Radostaw Ciecholewski, Drugiego — Jerzy Karnicki, Trzeciq — Elzbieta
Sapieja), doskonale wpisywata si¢ w konwencje teatru osobnego. Scenogra-
fia Andrzeja Nowickiego utrzymana byla w dwoch dominujacych tonacjach
kolorystycznych — czerni i bieli, potegujac wyrazistos¢ kolejnego stupskiego
+Wyktadu o Witkacym”. W finale przedstawienia aktorzy wprowadzali pu-
bliczno$¢ do sasiedniej sali, gdzie znajdowaly sie portrety autorstwa Wit-
kiewicza. Zapoznajac widzéw z regulaminem Firmy Portretowej ,S.I. Wit-
kiewicz”, aktorzy pozostawiali ich pod opieka pracownikéw muzeum, by
mogli obejrze¢ wystawe prac®.

Przedstawienie Waldemara Modestowicza, cenionego rezysera Teatru
Polskiego Radia, byto jednorazowa realizacja kolazu tekstéw Witkiewicza.
Wpisywalo sie w zainicjowany w Stupsku przez Stanistawa Miedziewskiego
styl inscenizacyjny, polegajacy na wystawianiu sztuk lub wyboru tekstéw
Witkacego w mozliwie matej obsadzie i na malej przestrzeni teatralnej. Nie-
przypadkowo tez styl ten zostal od razu nazwany stupskim ,sposobem na
Witkacego”®. Premiera Bestii teatru S.I. Witkiewicza zamykata pewien etap
odkrywania tego pisarza na stupskiej scenie dramatycznej. Zakopianski au-
tor byt juz na tyle rozpoznawalny, ze po jego teksty coraz chetniej siegali
tworcy zwiazani z teatrem osobnym. Cho¢ nie mozna zapomina¢, iz miedzy
rokiem 1992 a 2004 w Stupsku nie funkcjonowat staly teatr zawodowy.
W tym czasie dziataty jedynie Teatr Impresaryjny, Panstwowy Teatr Lalki
,Tecza” oraz Teatr Rondo. Na scenie teatru zawodowego sztuki Witkacego
nie byly inscenizowane?”. Caty ,ciezar pamieci” o Witkiewiczu przejeto na
siebie Muzeum Pomorza Srodkowego, ktére nadal gromadzito i eksponowa-
o prace plastyczne Stanistawa Ignacego Witkiewicza, a takze scena osobna
Teatru Rondo.

Odrebne miejsce w stupskim sposobie odczytywania twoérczosci Witka-
cego oraz inscenizowania jego sztuk zajmuja dokonania Teatru Rondo. Cho-
ciaz — wedlug stéw Antoniego Franczaka — , wszystko zaczeto sie od Norwi-
da”%, wspotczesne oblicze Ronda wyznaczaja trzy rownolegle rozwijajace
si¢ i dopelniajace nurty teatru — Scena Monodramu, widowiska plenerowe
i sztuki Witkacego. O ile mozna udokumentowac i wymieni¢ wigkszo$¢ re-

% Por. J. Slipiriska, Sposdb na Witkacego, , Gtos Pomorza” 1988, nr 298.

% Tamze, s. 8.

97 Sztuki Witkacego pojawialy sie jedynie jako realizacje goscinne, np. Przy ognisku Teatru
Witkacego z Zakopanego (wizyta w sezonie 1992/93) i W matym dworku Battyckiego Te-
atru Dramatycznego im. J. Stowackiego z Koszalina (1997).

% Por. Z. Chomicz, Zaczelo si¢ od Norwida, ,Kultura i Ty” 1977, nr 6.
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alizacji tego ostatniego nurtu, to z pewnoscig trudno byloby je wszystkie
opisa¢. Nie bedzie to tez zasadniczym celem niniejszych rozwazan. Bardziej
zasadna wydaje sie préba odpowiedzi na pytanie o styl i sposéb inscenizo-
wania tekstow Witkiewicza w Rondzie. Ich cykliczny charakter przyczynia
si¢ zarowno do powstania lokalnego ,zapotrzebowania na Witkacego”, jak
i powoduje gromadzenie si¢ wokot tego teatru publicznosci i wykonawcéw
zafascynowanych zakopianskim tworca. Luty i wrzesien w Rondzie to zaw-
sze czas przygotowan do spektaklu, a nastepnie premier kolejnych realizacji
,Wieczorow Ekscentrycznych” (luty) oraz spotkant w ramach Ogolnopol-
skiego Konkursu Interpretacji Dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza (wrze-
sien). W poszczegdlnych prezentacjach biorg udziat nie tylko doswiadczone
,sity amatorskie” Ronda, lecz takze mlodzi adepci sztuki teatralnej, wywo-
dzacy sie z mlodziezowych grup skupionych wokét stupskiego teatru osob-
nego. Tak bylo na przyktad wiosna 2009 roku, kiedy powstaty dwa spekta-
kle — Ksigzniczka Magdalena czyli Natretny Ksigze wedtug Stasia Witkiewicza
w wykonaniu grupy teatralnej Studzy Lorda Szambelana (rezyseria Wioleta
Komar) oraz Wariat i zakonnica, czyli nie ma zlego, co by na jeszcze gorsze nie
wyszto — widowisko eksperymentalne zespotu artystycznego Teatru Rondo
(rezyseria Marcin Bortkiewicz). W roku 2008 , Wieczor Ekscentryczny” skta-
dat si¢ z dwoch czesci. W pierwszej publicznos$¢ ogladata spektakl z roku
2002 Das Kiichendrama, czyli dos¢ niesmaczna wariacja na temat ,, Matki” Witka-
cego w 4 koszmarnych czesciach (rezyseria Stanistaw Miedziewski) w wykona-
niu Caryl Swift i Marcina Bortkiewicza. W drugiej otwarto wystawe czarno-
-bialych fotografii — gtéwnie portretéw — Krzysztofa Tomasika, zatytulowana
,Dedykuje Witkacemu”. Zwyczajowo takze ,Wieczory Ekscentryczne” kon-
cza si¢ wspolna (biora w niej udziat twoércy i publicznos¢) degustacja dania
opisanego przez Witkiewicza, np. podawane sa ,murbie na zimno” z PoZe-
gnania jesieni®®.

Poczatkowo konkurs ,Witkacy pod strzechy” mial charakter lokalny,
z czasem rozwinal si¢ w Ogodlnopolski Konkurs Interpretacji Dziet Witkiewi-
cza. Jak kazdy podobny przeglad, rzadzi si¢ on swoimi prawami. Jego celem
pozostaje zaréwno propagowanie mysli filozoficznej Witkacego, jego doko-
nan plastycznych i literackich, jak i inspirowanie do samodzielnej kreatyw-
nosci aktoréw-amatoréw. Mtodzi twoércy moga wyrazac si¢ w dowolnie wy-
branej formie prezentacji — od monodramu i recytacji, przez inscenizacje
fragmentow dramatycznych, po formy Spiewane, instalacje plastyczne, mu-
zyczne czy tez sztuke performatywna. Realizacje sq nastepnie oceniane

9 Por. D. Klusek, Wszystkie twarze Witkacego, ,,Gtos Pomorza” 2008, nr 48.
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przez ,jednoosobowa komisje ekscentryczng” (m.in. przez Stanistawa Mie-
dziewskiego, Ireng Jun czy Ziute Zajacowne), ktdra przyznaje nagrody tylko
»~wedlug wlasnego uznania”. Otwarta formuta konkursu zapewnia mu nie-
szablonowe realizacje i niekonwencjonalne rozwigzania interpretacyjne!'®.
Te z reguly jednorazowe, okazjonalne dziatania teatralne pozostajg trudne
do opisania rowniez dlatego, Zze najczesciej nie dysponujemy koncowym
scenariuszem prezentacji. Spotkania czesto przybieraja posta¢ pracy nad
konkretnym tekstem lub ukladem wybranych tekstéw Witkacego, ktorych
typowym elementem staje si¢ teatralna improwizacja i zbiorowa rezyseria.
Roéznorodnosé gatunkowa, rodzaj artystycznego niedopowiedzenia, a zara-
zem wieloptaszczyznowos¢ dziatan scenicznych sa typowymi cechami po-
szczegolnych realizacji Witkacego w Rondzie.

3.3. Klopoty z Witkacym?

Wybor patrona stupskiego teatru zawodowego wydaje sie decyzja zara-
zem przypadkows i nieprzypadkowa. Nieprzypadkowa zapewne dlatego,
ze miasto jest kojarzone z unikalna kolekcja dziet plastycznych Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, a takze — cho¢ w mniejszym stopniu — z dokonaniami
Teatru Rondo w popularyzowaniu twoérczosci dramaturgicznej zakopian-
skiego pisarza. Przypadkowa za$ dlatego, ze w swojej szeScioletniej historii
(2004-2010) Nowy Teatr zaledwie raz — do czasu nadania mu imienia Witka-
cego i prapremiery autorskiego spektaklu Andrzeja Marii Marczewskiego
Witkacy: jest 20 do Xtej — wprowadzil na afisz nazwisko Witkiewicza. Przed-
stawieniem inaugurujacym dziatalno$¢ Nowego Teatru w Stupsku byta Sza-
lona lokomotywa zrealizowana przez Jana Peszka, przy wspotpracy rezyser-
skiej Michata Zadary (2004). Pézniej jednak zaden tworca nie odwotywat sie
do jakichkolwiek zwiazkow z Witkacym. Mozna zatem zgodzi¢ si¢ na wy-
Iacznie instrumentalne potraktowanie jego osoby jako typowego chwytu
promocyjnego, przyciagajacego do Stupska zainteresowanych Witkacym, jed-
nakze pod pewnymi tylko warunkami. Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku
musi rzeczywidcie sta¢ sie — drugim po Muzeum Pomorza Srodkowego
— domem Witkacego. By mogto sie to dokona¢, nie wystarcza dobre checi

100 W roku 2010 I Honorowe Grand Prix wrzesniowych konfrontacji otrzymat samozwan-
czy Jan Karol Jakub Wicieklica za odstonigcie tablicy , ku czci wszelkiej pamieci” oraz
za performatywne, intuicyjno-metafizyczne zjednoczenie si¢ z duchem patrona prze-
gladu.
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oraz uchwata Rady Miejskiej w Stupsku. Nowy Teatr musi konsekwentnie
budowacé swdj repertuar wokoét osoby Witkacego i jego sztuk, a takze inten-
sywniej promowac swojego patrona, m.in. przez organizowanie spotkan,
wykladdw, seminariéw, pokazéw filmowych, wystaw, konfrontacji czy
warsztatéw teatralnych. Wymierne efekty przynies¢ moga tylko systema-
tyczne i dlugoterminowe dzialania. A to wcale nie wydaje si¢ fatwym zada-
niem.

W swojej najnowszej historii Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku moze
poszczycic sie dopiero trzema inscenizacjami dziet autora Szewcéw. Wszyst-
kie zastuguja na przypomnienie z kilku wzgledow. Dziatalnos$¢ sceny zain-
augurowano premierq Szalonej lokomotywy, ktéra — wedle deklaracji dyrekto-
ra Bogustawa Semotiuka — miala sta¢ si¢ przyczynkiem do ,rozpedzenia
kulturowej lokomotywy w miescie”!%l. Przedstawienie przygotowywat nie-
typowy duet rezyserski, Jan Peszek i Michat Zadara, z pomoca Katarzyny
Paciorek — autorki opracowania scenograficznego oraz Thomasa Harzemy
— autora projekcji wideo. Nietypowe, jakby z absurdalnej opowiesci inspi-
rowanej tworczosciag Witkacego, byly takze okolicznosci zwiazane z reakty-
wowaniem w Stupsku teatru dramatycznego. Bogustaw Semotiuk, do nie-
dawna (wiosna 2004 roku) dyrektor artystyczny Battyckiego Teatru Drama-
tycznego im. J. Stowackiego w Koszalinie, tuz przed wakacyjna przerwa zo-
stal mianowany dyrektorem ,nowego” teatru'’?, pociagajac za soba do Stup-
ska cze$¢ zespotu z Koszalina (m.in. Marcelego Wiercichowskiego, Agniesz-
ke Cwik, Agnieszke Grzybowska, Alberta Osika i bytego dyrektora naczel-
nego sceny koszalinskiej Zbigniewa Kulagowskiego) oraz przygotowany juz
wczesniej dla teatru koszalinskiego program artystyczny!®. W programie do
Szalonej lokomotywy swoje artystyczne zamierzenia okreslal nastepujaco:
,Pragne, by teatr spelniat wiele funkcji — od najprostszej edukacyjnej, po bu-
dzenie dyskusji o problemach spotecznych. Aby jak najlepiej wypelniac te
misje, bede zapraszal do wspotpracy najlepszych interpretatorow i wyrazi-
cieli rzeczywistosci”!®. Do realizacji tekstu Witkiewicza dyrektor ,nowego”
teatru zaprosil doswiadczonego rezysera i aktora Jana Peszka oraz , mlode-
go-zdolnego” Michata Zadare, wtedy jeszcze studenta ostatniego roku Wy-
dziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej PWST.

101 Por. B. Semotiuk, Program teatralny [do] Szalonej lokomotywy, premiera 13 wrzesnia 2004
roku.

102 Decyzja Rady Miejskiej z 26 maja 2004 roku.

103 Por. (mag) [M. Olechnowicz], Ruszyta Szalona lokomotywa, , Glos Koszalinski” 2004,
nr 150.

104 B. Semotiuk, Program teatralny [do] Szalonej lokomotywy..., s. 2.
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Wybér Szalonej lokomotywy Witkiewicza na inauguracje dziatalnosci No-
wego Teatru mial odzwierciedla¢ aktualng sytuacje zespotu. Polaczenie do-
$wiadczenia i mtodosci zaproszonych rezyserdéw, entuzjazm zespotu oraz
nowego dyrektora miaty zagwarantowac sukces, ale rowniez utatwi¢ spro-
stanie trudnemu wyzwaniu odbudowania w miescie zawodowego teatru.
Szalona lokomotywa sposobem inscenizacji nawigzywata do musicalowej wer-
sji, ktéra w 1977 roku zaproponowat Teatr STU z Krakowa. Stupska realiza-
gja starala sie uwspotczesnic¢ tekst Witkiewicza, eksponujac problemy mfto-
dego pokolenia. Nie byta to co prawda $piewana wersja dramatu Witkiewi-
cza, ale swoim rozmachem inscenizacyjnym moglta nasuwaé analogie do
musicalu Teatru STU'. W stupskiej Szalonej lokomotywie zaproponowano
niezwykle ciekawe rozwigzania wizualne!®. Scenografie spektaklu stanowi-
fa metalowa konstrukcja rusztowania przedstawiajacego tytutowa lokomo-
tywe oraz projekcje wideo zlozone z obrazow, ktére mozna obserwowac
z pedzacego pociagu. Wrazenie ruchu potegowalo przemieszczanie sie akto-
row po rusztowaniach, umieszczonych na pewnej wysokosci, na tle obrazéw
jadacego pociagu. Rozpedzona lokomotywa w sensie dostownym wpisywa-
la si¢ w uaktualniona wersje Szalonej lokomotywy, zas w sensie przenosnym
miata symbolizowa¢ wyzwanie podjete przez Bogustawa Semotiuka i chec
zaspokojenia oczekiwan lokalnej spotecznosci. Dyrektor Nowego Teatru pi-
sat w programie do przedstawienia: ,Podejmujac wyzwanie «rozpedzenia»
kulturowej lokomotywy, licze, ze uda si¢ zaspokoi¢ oczekiwania stupskiej
spotecznosci, rozbudzac¢ wrazliwosc¢ i pragnienie obcowania ze sztuka teatru
na co dzien. Pragne, aby moj teatr poruszal w widzu to, co w nim najlepsze
i najpiekniejsze i ksztattowal jego osobowos¢ wedle najszlachetniejszych
wartosci cztowieczenstwa”1?.

105 Przedstawienie Teatru STU utrzymane byto w wersji musicalowej, $piewano fragmen-
ty najrézniejszych tekstow Witkacego: Sonaty Belzebuba, Matki, Wscieklicy, Szewcow,
622 upadkéw Bunga i Szalonej lokomotywy. Przedstawienie pokazywano w Warszawie
(w namiocie cyrkowym) oraz w Operze Le$nej w Sopocie. Szalona lokomotywa byta
bardzo réznie oceniana przez krytyke, cho¢ wigekszos¢ recenzentéw zgadzata sie, ze
byta to préba poszukiwania nowego sposobu na inscenizowanie tekstow Witkiewicza.
Por. m.in.: P. Konic, Lokomotywa. Na arenie czyli basniowa opowies¢ na motywach Witkace-
go, ,Teatr” 1978, nr 11 T. Nyczek, Stoi na stacji lokomotywa, ,Dialog” 1978, nr 4. O Szalo-
nej lokomotywie oraz kolejowych pasjach Witkacego pisal takze W. Tomasik, Szalona lo-
komotywa, albo: Witkacy kontra Zola, ,Pamietnik Literacki” 2002, z. 4.

106 Krakowska realizacja Szalonej lokomotywy miata takze wyjatkowo oryginalng scenogra-
fie, z zabudowana w centralnej czesci sceny niemal prawdziwa lokomotywa, torami
kolejowymi oraz usypanym piaskiem.

107 B. Semotiuk, Program teatralny [do] Szalonej lokomotywy..., s. 2.
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Premiera Szalonej lokomotywy odbyta si¢ w nietypowych okolicznosciach.
Zadziatata tu zapewne magia liczby (podobnie jak w wypadku Witkacego)
i rownie ,,szalony” pomyst dyrektora: poniedzialek 13 wrzesnia, 13 minut
po godzinie 19, pierwsza premiera po 13 latach nieobecnosci teatru drama-
tycznego w Stupsku!®. Dyrektorowi wtorowal Michat Zadara, ktory tak
uzasadnial wybdér dramatu Witkiewicza: ,Sztuka daje szanse naprawde
mocnego uderzenia. Jest to krotka sztuka mowiaca o tym jak to lokomotywa
si¢ rozpedza, a zaraz potem jest katastrofa. To jest dobre na poczatek”1%.
Smialy artystycznie pomyst, odbiegajacy od stereotypowego postrzegania
prowincjonalnego minimalizmu, zostal jednak przyjety z duza rezerwa.
Przedstawienie podobato sie bardziej recenzentom prasy ogolnopolskiej niz
stupskiej publicznosci i dziennikarzom. Artur Liskowacki pisal — niemal en-
tuzjastycznie — na famach ,Teatru”: , Kluczem powodzenia byt tu rytm: stow,
muzyki, wideo, ruchu. Rytm, ktéry — dostownie, bo od stowa «start!» wy-
powiedzianego przez obecng jawnie na scenie Anne Dec, inspicjentke — za-
razem organizuje spektakl (wigkszo$¢ scen toczy sie w tym wlasnie, poda-
wanym aktorom otwarcie — «10, 9, 8...» — tempie) i otwiera mu przestrzen,
w ktdrej metalowa, stojaca ukosnie w poprzek sceny konstrukcja, bedaca
imitacja lokomotywy z wagonami, i wyswietlane za nig — nie widoczki za-
okienne, ale abstrakcyjne, dynamiczne projekcje wideo daja wtasnie wraze-
nie ostrej jazdy (takze w tym nowo-mlodym, a bliskim Witkacowskiemu sty-
szeniu jezyka sensie). Nie dzigki jakiej$ tam imitacji stukotu kot (tego nie
mal!), a przez stworzenie teatralnego ekwiwalentu szybkosci. To szalenstwo,
wpisane w poetyke widowiska (aktorzy, ktérzy z cyrkowa zrecznoscia poru-
szajq sie¢ po rurach i poktadach widmowej lokomotywy, ekstatyczny kontra-
bas, na ktorym gra od czasu do czasu Tengier — Marcel Wiercichowski, eks-
presja — bo to w konicu ekspres — scen zbiorowych), wziete jest jednak w na-
wias — czy raczej cudzystow” 110, Szczegolne wrazenie robita i szybkos¢ gra-
nia kolejnych scen, prowadzacych do nieuniknionej katastrofy w finale
przedstawienia, i umiejetnie budowane tempo akgcji. Stupscy komentatorzy
premiery zauwazali przede wszystkim fakt reaktywacji teatru!!!. Ocena war-

108 Por. M. Olechnowicz, Nowe wyzwanie. Rozmawiamy z Bogustawem Semotiukiem, dyrekto-
rem Nowego Teatru w Stupsku, ,,Gtos Stupski” 2004, nr 215.

19 (mag) [M. Olechnowicz], Dzi$ premiera!, ,Glos Stupski” 2004, nr 215, s. 5.

110 A.D. Liskowacki, Pocigg do teatru, ,Teatr” 2004, nr 10, s. 58. Por. takze tenze, Szczesliwa
trzynastka, , Kurier Szczecinski” 2004, nr 219.

1 Por. m.in.: (lir), Owacja na stojgco, ,, Gtos Pomorza” 2004, nr 217, (mag) [M. Olechno-
wicz], Ruszyta Szalona lokomotywa..., taz, Witkacy wedtug Peszka, ,,Glos Stupski” 2004,
nr 146. Pozostate recenzje Szalonej lokomotywy odnotowuje aneks 3.

155



stwy artystycznej Szalonej lokomotywy nie byta juz tak entuzjastyczna. Pisano
wrecz o swoistym ,,rozminieciu si¢” przedstawienia z oczekiwaniami stup-
skiej publicznosci. Stowa Jana Peszka wypowiedziane ze sceny tuz po pre-
mierze, iz ,Teatr jest potrzebny, bowiem jest jak lustro, w ktérym mozna
najdoktadniej sie przejrze¢”, okazaly si¢ bardzo trafne'?. Poczatkowy za-
chwyt i premierowe owacje nie trwaly dtugo. Z perspektywy mijajacego cza-
su oraz kolejnych wznowien Szalonej lokomotywy widac, niestety, ze jest to
przedstawienie zbyt trudne dla przecietnego odbiorcy. Sala teatru po pew-
nym czasie zaczela $wieci¢ pustkami, a ambitny tytut Witkiewicza po prostu
spadl z afisza'®. Dla dyrektora Nowego Teatru rozpoczal sie trudny okres
sondowania publiczno$ci. Roznorodne propozycje repertuarowe miaty do-
prowadzi¢ do sprecyzowania zaréwno profilu Nowego Teatru, jak i oczeki-
wan stupskiej publicznosci. Owo , testowanie” przerwato odejscie Bogusta-
wa Semotiuka. Wraz z poczatkiem sezonu 2007/08 funkcje dyrektora naczel-
nego i artystycznego teatru przejal Zbigniew Kutagowski.

Miedzy rokiem 2004 a 2009 zawodowy teatr w Stupsku nie zdecydowat
sie¢ na ponowne wprowadzenie na afisz sztuki Witkacego. Sytuacja zmienita
si¢ dopiero w potowie roku 2009, kiedy na mocy uchwaty Rady Miejskiej
w Stupsku z dnia 24 czerwca Nowy Teatr otrzymat ,nowego” patrona, co
wiazalo sie takze ze zmiana nazwy placowki na Nowy Teatr im. Witkacego
w Stupsku''4. W $wietle przedstawionych powyzej faktow dokonana zmiana
moze by¢ rozpatrywana jako swoiste ,ukoronowanie” dlugoletnich zwigz-
koéw miasta z Witkacym. Z tej okazji — a takze na rozpoczecie nowego sezo-
nu artystycznego 2009/10 — przygotowano polska prapremiere Witkacy: jest
20 do Xtej Andrzeja Marii Marczewskiego, probujacego zmierzy¢ si¢ na no-
wo z fenomenem osobowosci i tworczosci zakopianskiego dramaturgall®.
Przedstawienie pokazano po raz pierwszy 18 wrzesnia 2009 roku w budyn-
ku starego spichlerza przy ul. Szarych Szeregéw 12 o godzinie 21.40. Auto-

112 Por. B. Hornowski, Udato si¢! oraz Ujarzmione szaleristwo, , Dziennik Battycki” 2004,
nr 217, s. 13.

113 Por. R. Linke, Zniechecanie widzéw, ,,Gtos Pomorza” 2004, nr 29, s. 5.

114 Uroczysty , chrzest” teatru odbyt sie w czasie obchodéw 70. rocznicy $mierci Witkace-
go 18 wrzesnia 2009 roku. ,Rodzicami chrzestnymi” teatru byli prezydent Stupska
Maciej Kobyliniski oraz éwczesna dyrektor Osrodka Teatralnego Rondo Jolanta Kraw-
czykiewicz.

115W dorobku rezyserskim Marczewskiego znajduja sie takze inne tytuly Witkacego,
m.in.: Oni (Teatr Dramatyczny im. ]. Szaniawskiego w Ptocku 1983), Jan Maciej Karol
Wicieklica (Teatr Rozmaitosci w Warszawie 1985) i Nienasycenie (prapremiera, Teatr
Polski w Bydgoszczy 1990).
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rem scenografii przedstawienia byt scenograf i architekt Tadeusz Smolicki.
W multimedialnym projekcie teatralnym wykorzystano fragmenty tekstow
dramatycznych, powiesci i listow Witkacego, jego prace plastyczne oraz
muzyke korespondujaca z literaturg (kompozycje Marka Dyjaka). Tytut au-
torskiego scenariusza i przedstawienia Marczewskiego nawiazywat do sym-
bolicznej godziny ,za 20 dziesigta”, traktowanej przez Witkiewicza niemal
jak zyciowe fatum.

Stupska prapremiera stata si¢ ciekawa opowiescia o zyciu i $mierci nie-
zwyklego artysty. Jej scenariusz powstawal w niecodziennych okoliczno-
$ciach, o czym informowat Marczewski na famach prasy i w programie te-
atralnym!!®. Po napisaniu tekstu rezyser przekazal go stupskim aktorom.
W trakcie pracy nad przedstawieniem dokonali oni zmian, wybierajac tylko
te fragmenty, ktdre najbardziej im odpowiadaty. W efekcie powstato przed-
stawienie trwajace dwie i pdt godziny (bez przerwy), podzielone na dwie
czesci. Pierwsza obejmowala historie zycia i $mierci Witkacego. Na scenie
pojawialy sie wszystkie wazne w jego zyciu osoby: ojciec Stanistaw Witkie-
wicz (Ireneusz Kaskiewicz), przyjaciele — Bronistaw Malinowski (Albert
Osik) i Tadeusz Micinski (Waldemar Czyszak) oraz kobiety — Jadwiga Jan-
czewska (Anna Rusiecka), Helena Czerwijowska (Aleksandra Gronowska),
Irena Solska (Agnieszka Brzeskot), Czestawa Okniniska (Irena Sierakowska)
i zona Jadwiga Witkiewiczowa (Marta Turkowska). Cze$¢ druga zbudowana
byta z powiesciowych fragmentow 622 upadkéw Bunga, Nienasycenia i Po-
Zegnania jesieni, a takze zachowanego we fragmentach dramatu Normalny
cztowiek. Klimat przedstawienia budowany byl na kilka sposobéw. Przede
wszystkim przez umieszczenie dziatan scenicznych w niecodziennej prze-
strzeni starego spichlerza. Gtéwne dzialania rozgrywaty sie w centralnie po-
lozonym czworoboku, dookota zgromadzonej publicznosci, przed jej ocza-
mi, ale rdwniez za jej plecami i z boku. Wydarzeniom towarzyszyta nastro-
jowa, niemal medytacyjna muzyka gongdéw i tybetanskich mis, grana cze-
$ciowo na zywo, a takze projekcje wideo przedstawiajace obrazy Tatr (miej-
sca samobdjczej smierci Jadwigi Janczewskiej) i Polesia (miejsca samobdjczej
proby Czestawy Okniniskiej i $mierci Witkacego). Kontrast obu czesci przed-
stawienia, pierwszej — spokojnej, niemal statycznej i zarazem biograficznej
opowiesci o Witkacym jako czlowieku, oraz drugiej — dynamicznej, nie-
zwykle barwnej, potegowat wrazenie niesamowitosci scenicznej prezentacji.

116 Por. D. Klusek, Sezon zaczyna Witkacy z godzing fatum, ,Glos Pomorza” 2009, nr 216, s. 7,
tenze, To spektakl o polskim da Vinci. Rozmowa z A.M. Marczewskim, ,Teraz Stupsk” 2009,
nr 37,s. 11.
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Z tego obrazu, a wlasciwie z jego dwu réwnowaznych czesci wytanial sie
dramat czlowieka i artysty. Wewnetrzne rozdarcie Witkiewicza zostato
dopelnione jego podwojonym portretem. Mlodego, 20-letniego Stasia grat
Sebastian Rys, w dojrzalego Stanistawa Ignacego wcielat si¢ Krzysztof
Kluzik!?’.

Pomyst Marczewskiego potaczenia watkéw biograficznych, skupionych
wokol tematu samobdjczej smierci dramatopisarza, jej okolicznosci i praw-
dopodobnych przyczyn, z wybranymi obrazami literackimi odsytat zaréwno
do tworczosci Witkacego, jak i pewnego wyobrazenia o nim jako niespetnio-
nym cztowieku i artyscie. Zaprezentowane na scenie obrazy z zycia i frag-
menty twdrczosci, ktore Ryszard Hetnarowicz bardzo trafnie nazwat opozy-
cja ,Teatru Swiadectwa” i ,Ja-Teatru”!®8, nie tylko wzajemnie sie dopetniaty,
lecz tworzyly wyjatkowo przekonujacy portret artysty i czlowieka ogarnie-
tego (jesli nawet nie opetanego) tajemnica i ,,dziwnoscia istnienia”.

Przedstawienie Andrzeja Marii Marczewskiego bylo zarazem trzeciaq
prapremiera Witkacego — po Wykfadzie o Witkacym Jowity Pienkiewicz (1982)
i Bestii teatru S.I. Witkiewicza Waldemara Modestowicza (1988) — przygoto-
wang wedlug scenariusza napisanego specjalnie dla stupskiej sceny. Po pra-
premierze Witkacego Zbigniew Kulagowski wielokrotnie podkreslat chec
budowania Scistych, a nie tylko imiennych zwiazkéw Nowego Teatru z oso-
ba i tworczoscig Stanistawa Ignacego Witkiewicza. W planach artystycznych
na sezon teatralny 2010/11 dyrektor wymieniat premiere Wariata i zakonnicy
w rezyserii Jacka Bunscha oraz otwarcie sceny alternatywnej, przeznaczonej
na realizacje o charakterze eksperymentalnym, gdzie teatr mogltby prezen-
towac sztuki niekomercyjne, nastawione na bardziej wymagajacego wi-
dza'’. Premiere Wariata i zakonnicy zaplanowano w budynku opuszczonej
stupskiej kotlowni, ktdrej surowos¢ wnetrza miata przypominac¢ zamknieta

17 Por. wybrane recenzje: J.R. Kowalczyk, O Witkacym bez udziwnien, , Rzeczpospolita”
2009, nr 221 i mb [M. Baran], Nowy imienia Witkacego, ,,Gazeta Wyborcza” Tréjmiasto
2009, nr 151. Wczesniej o stupskiej modzie na Witkacego oraz mozliwosciach promo-
cyjnych miasta pisat Rafat Pawlowski. Proponowat m.in. stupski interdyscyplinarny
festiwal Witkacego, ktéry mogtby jednoczy¢ dziatania Nowego Teatru, Teatru Rondo
i Muzeum Pomorza Srodkowego. Por. R. Pawlowski, Moda na Witkacego, ,,Kurier Oby-
watelski” 2007, nr 1, s. 16.

118 Por. R.K. Hetnarowicz, Witkacego godzina magiczna, ,,Zblizenia” 2009, nr 19, tenze, Wit-
kacego odstona teatralna w Stupsku, www.wiadomosci24pl/2009-09-22/data pobrania
22.10.2009.

119 Por. J. Jusianiec, Teatr na 50 procent. Rozmowa ze Zbigniewem Kutagowskim, ,Kurier Stup-
ski” 2010, nr 4, s. 11.
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przestrzen szpitala psychiatrycznego'?. Plany udato sie zrealizowac i sezon
2010/11 otworzyto podwojne przypomnienie sztuk Witkacego. 19 sierpnia
2010 roku odbyta sie premiera plenerowej wersji spektaklu Witkacy: jest 20 do
Xtej w rezyserii Marczewskiego'?!, ktora byla prezentowana na tylnym
dziedzincu Ratusza Miejskiego w Stupsku, za$ 10 wrzesnia odbyta sie¢ pre-
miera Wariata i zakonnicy w rezyserii Jacka Bunscha na nowej scenie Nowego
Teatru, nazwanej Sceng Sydkraft'?2. Stupska wersja Wariata i zakonnicy okaza-
fa sig¢ nie tyle nowatorskim odczytaniem sztuki Witkiewicza, ile raczej rezy-
serskim powrotem Jacka Bunscha — twoércy szczegolnie doswiadczonego
w inscenizowaniu dramatéw Witkacego — do koncepcji zaproponowanej na
scenie Teatru Miejskiego im. W. Gombrowicza w Gdyni w 2006 roku. Powto-
rzony zostal sposéb zabudowy przestrzeni scenicznej, otoczonej przeszklo-
nymi $cianami sali szpitala psychiatrycznego, z dominujacym 16zkiem cho-
rego Walpurga (projekt Tadeusza Smolickiego), udziwnione kostiumy obu
zakonnic, warstwa muzyczna autorstwa Janusza Grzywacza, jak rowniez
efektowny wyskok (samobojstwo) Walpurga (wyrdzniajacego sie w przed-
stawieniu Alberta Osika)'?. Inscenizacja Wariata i zakonnicy nie byta zbyt
oryginalnym sposobem na poszukiwanie wtasnego stylu realizacji drama-
tow Witkiewicza. Wsrdéd propozycji ,na przysztos¢” Nowego Teatru im.
Witkacego znalazta si¢ mozliwos¢ objecia opieka izby pamieci Witkacego
w Jeziorach na Ukrainie, gdzie przebywal zespodl, przygotowujac sie do
premiery Witkacego: jest 20 do Xtej, i gdzie powstawat reportaz dla TVP Kul-
tura'?*. Realizacja Andrzeja Marii Marczewskiego oraz Nowego Teatru byta
takze pokazywana na Miedzynarodowym Teatralnym Festiwalu ,Zloty
Lew” we Lwowie (pazdziernik 2010 roku).

120 Por. taz, Witkacego chcemy wystawié¢ w... kottowni, ,Kurier Stupski” 2010, nr 5.

121 Sezon rozpoczynal sie tak wczednie ze wzgledu na sierpniowo-wrzesniowe wyjazdy
zespotu z goscinnymi pokazami Witkacego: jest 20 do Xtej w Kazimierzu Dolnym pod-
czas Festiwalu ,Kazimierskie Inspiracje” i w tédzkim Pasazu Teatralnym. Por. (hrk)
[R. Hetnarowicz], Z Witkacym w sezon, ,,Zblizenia” 2010, nr 16.

122 Nazwa sceny wywodzi si¢ od nazwy pomieszczen stupskiego przedsiebiorstwa ener-
getyki cieplnej Sydkraft, ktére udostepnito je Nowemu Teatrowi. Scena Sydkraft ma
odtad pelni¢ funkcje sceny alternatywnej Nowego Teatru im. Witkacego w Stupsku.

123 Por. wybrane recenzje Wariata i zakonnicy: J. Jusianiec, Witkacy — tym razem w kottowni,
,Kurier Stupski” 2010, nr 36 [tu: takze rozmowa z rezyserem spektaklu Witkacowska sinu-
soida J. Bunschem)], taz, Wariaci otaczajq mnie..., ,Kurier Stupski” 2010, nr 37, R. Hetnaro-
wicz, Witkacy w cieplowni, www.wiadomosci 24.pl/artykuly/data pobrania 22.09.2010,
M. Zacharzewska, Witkacobusem na wariata i zakonnice, ,,Gltos Pomorza” 2010, nr 210
i M. Olechnowicz, Uwodzit widzéw i zakonnice, ,,Gtos Pomorza” 2010, nr 214.

124 Por. R. Hetnarowicz, Teatr na scenie i ... peronie, ,,Zblizenia” 2009, nr 20, s. 13.
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Zapewne ztudna - przynajmniej po czesci — wydaje sie¢ potrzeba poszu-
kiwania jednolitego stylu inscenizowania dramatow Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Ciekawsze pozostaje badanie zwiazkéw jego tworczosci ze
wspotczesnoscia oraz poszukiwanie takiego modelu inscenizacyjnego, ktory
pomoglby wspodtczesnemu cztowiekowi odpowiedzie¢ na nurtujace go py-
tania. Ewa Wachocka zauwaza, iz: ,Szansq Witkacego wydaje si¢ bowiem
nie tylko autentyczne przemyslenie jego tworczosci i idaca z tym w parze
dobrze pojeta lojalnos¢. Nie mniej wazny jest rowniez rodzaj osobistego
przezycia czy zaangazowanie, ktore pozwala istotnie uczyni¢ z przedsta-
wianego utworu takze wypowiedz interpretatora. Tylko wejscie w swiat
tworcy otwiera mozliwos¢ dotarcia do glebokich sprzecznosci bedacych
zrodlem i osnowaq tragicznej wizji kultury i obrazu czlowieka; sprzecznosci
ukrytych w ironii i grotesce”'? i dodaje w innym miejscu: , Tworczos¢ Wit-
kacego moze juz dzi$ nie prowokuje, wyraznie jednak wciaz uprawomocnia
skrajne sady i niewiele ma chyba pod tym wzgledem sobie rownych”'?.
Wspodlczesne czytanie Witkacego oznacza nie tylko powracanie do popular-
nych i mniej znanych tekstow w nowy sposob, ale réwniez poszukiwanie
nowego modelu aczenia tekstow ze sobg czy tez szerzej — modelu aczenia
roznych dziedzin i wariantow uprawianej przez Witkiewicza sztuki. Naj-
nowsze stupskie inscenizacje maja swoj wklad w dzieje recepcji dramatéw
Witkacego w Polsce, gdyz — jak zauwaza Janusz Degler — , Witkacy ciagle jest
obecny w repertuarze naszych teatréw, mimo iz mozna odnies¢ wrazenie, ze
pojawia sie rzadko”'?, zwlaszcza w perspektywie przedstawien okreslanych
mianem wydarzen artystycznych!2.

Prawdziwie nowatorska i zarazem odkrywcza realizacja Witkacego w Stup-
sku, takze w ocenie krytyki teatralnej, okazat si¢ jedynie Wicieklica, przygo-
towany przez Macieja Prusa (1969)'¥. Przedstawienie wpisywato sie¢ w po-

125 E. Wachocka, Teatr «form réznych»..., s. 268.

126 Taz, Witkacy na przetomie stuleci..., s. 258.

127 . Degler, Meczyt go bél istnienia, ,Teatr” 2010, nr 4, s. 5.

128 Degler podaje, iz w latach 1990-2005 w polskich teatrach odbylo sie okoto 120 premier
sztuk Witkacego, z czego 81 na scenach zawodowych. Por. tamze, s. 5.

12 Nowatorstwo Wicieklicy Prusa podkresla takze Degler. Posréd najnowszych insceniza-
gji sztuk Witkiewicza za wazne uznaje: jeleniogdrski tryptyk Krystiana Lupy obejmu-
jacy Nadobnisie i koczkodony (1978), Pragmatystow (1981) i Macieja Korbowe i Bellatrix
(1986), a takze Bzika tropikalnego Grzegorza Jarzyny w warszawskim Teatrze Rozmaito-
$ci (1997) oraz ...cérke Fizdejki Jana Klaty w Teatrze Dramatycznym im. J. Szaniawskie-
go w Watbrzychu (2004). Por. tamze, s. 6.
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stulaty badaczy i komentatoréw tworczosci Witkiewicza, uznajacych ko-
nieczno$¢ zerwania ze stylem ,,udziwniania” inscenizacyjnego dziet zako-
pianskiego dramatopisarza'®. Kolejne stupskie realizacje odzwierciedlaly
ogolnopolskie tendencje w dziejach recepgji tego tworcy, a zwlaszcza roczni-
cowy charakter roku 1985. Typowe stalo sie odejscie od stylu ,, udziwniania”
na rzecz klasycznego grania Witkacego (np. Wariat i zakonnica w rezyserii
Stanistawa Miedziewskiego z 1985 roku i W matym dworku w rezyserii Ry-
szarda Jasniewicza z 1988 roku). Co warte jest szczegdlnego podkreslenia:
trzy realizacje powstaly na podstawie scenariuszy teatralnych przygotowa-
nych specjalnie dla stupskiego teatru i byty tym samym pretekstem do pra-
premier Wyktadu o Witkacym wedlug scenariusza i w rezyserii Jowity Pien-
kiewicz (1982), Bestii teatru S.1. Witkiewicza w ukladzie tekstu autorstwa Wal-
demara Modestowicza, w rezyserii i ze scenografia Andrzeja Nowickiego
(1988), oraz Witkacego: jest 20 do Xtej na podstawie scenariusza i w rezyserii
Andrzeja Marii Marczewskiego (2009).

Po etapie odkrywania twdrczosci Witkacego (1963-1989) przyszedt czas
asymilacji jego dokonan teatralnych. W Stupsku nastapilo to z niewielkim
opdznieniem, ze wzgledu na trzynastoletnia nieobecno$¢ zawodowego te-
atru dramatycznego. W tym czasie ciezar pamieci o Witkacym przejety na
siebie inne instytucje kulturalne miasta — Muzeum Pomorza Srodkowego
oraz Teatr Rondo. Dokonania obu placéwek cechuje swoista systematycz-
nos¢ i cyklicznos¢. Muzeum, w miare mozliwosci finansowych, poszerza
zbiory Witkacego o nowe nabytki i co pigc lat organizuje ogolnopolskie lub
miedzynarodowe spotkania witkacologow. Teatr Rondo staje sie stupskim
domem Witkacego w lutym, przy okazji ekscentrycznych wieczoréw pamie-
ci kolejnych rocznic jego urodzin, oraz we wrzesniu, kiedy odbywaja sie fi-
naly Ogdlnopolskiego Konkursu Interpretacji Dziet Stanistawa Ignacego
Witkiewicza ,,Witkacy pod strzechy”. Po roku 2004 w stupskie popularyzo-
wanie dokonan Witkacego wiaczyl sie réwniez Nowy Teatr, od roku 2009
Nowy Teatr im. Witkacego. Wszystkie realizacje zawodowej sceny drama-
tycznej, czyli: Szalona lokomotywa, Witkacy: jest 20 do Xtej oraz ostatnia pre-
miera Wariata i zakonnicy, wpisuja sie w najnowsze, ,,uwspodtczesniajace”
tendengje inscenizacyjne dramaturgii Witkiewicza. Co prawda nie odniosty
one tak spektakularnego sukcesu, jak Wscieklica Macieja Prusa, ale staty sie
lokalnymi wydarzeniami teatralnymi. Wszystkie usitowaty tez zerwac z po-
strzeganiem teatru lokalnego'®! jako instytucji z reguty ostroznej i nastawio-

130 Por. K. Puzyna, Na przeleczach bezsensu... i tenze, Wreszcie z sensem...
131 Do oméwienia kategorii teatru lokalnego powrécimy w rozwazaniach koncowych.
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nej na sprawdzone pomysty i metody inscenizacyjne. Podjeto takze préby
ich promowania poza Stupskiem?!32.

Z dokonanego powyzej przegladu stupskich inscenizacji dziet Witkacego
w teatrze zawodowym i amatorskim mozna wysnu¢ kilka wnioskéw. Scena
zawodowa siegala najchetniej po sprawdzone tytuly (facznie dziesie¢ pre-
zentacji). Dwukrotnie inscenizowano W matym dworku (1963 i 1988) oraz Wa-
riata i zakonnice (1985 i 2010). Pozostate sztuki i oryginalne autorskie scena-
riusze prezentowano po razie: Oni (1967), Jan Maciej Karol Wicieklica (1969),
Wyktad o Witkacym (1982), Bestia teatru S.I. Witkiewicza (1988), Szalona lokomo-
tywa (2004) i Witkacy: jest 20 do Xtej (2009). Sposréd wymienionych tytutéw
trzy realizacje miaty swoje premiery w salach Muzeum Pomorza Srodkowe-
go w Stupsku, piec¢ na scenie teatru miejskiego, dwie na scenach alternatyw-
nych (w zabytkowym spichlerzu i w postindustrialnych wnetrzach zaktadu
cieptowniczego Sydkraft). Publicznos¢ mogla tez dwukrotnie oglada¢ go-
Scinne wystepy uznanych w Polsce i na $wiecie teatrow zawodowych, koja-
rzonych z nazwiskiem i twérczoscia Witkacego. Teatr jego imienia z Zako-
panego goscilt w Stupsku z przedstawieniem Witkacy — Autoparodia w ramach
VII Stupskiego Tygodnia Teatralnego (1987). Teatr Studio im. S.I. Witkiewi-
cza z Warszawy na scenie Teatru Rondo pokazywat spektakl zatytutowany
Obrok (2009). Tak wiec tacznie teatr zawodowy zaprezentowat w Stupsku
dwanascie realizacji dramatéw Witkacego, w tym dziesie¢ w opracowaniu
stupskiej sceny oraz dwie goscinne.

Do ogdlnego wykazu inscenizacji teatru zawodowego nalezy dolaczy¢
sztuki przygotowane przez zespot Teatru Rondo. Liczba i wybor tytutow te-
atru osobnego stanowi z pewnoscig odrebny i niezwykle wazny wktad w dzie-
je stupskiej recepcji dramaturgii Witkacego. Aneks dokumentacyjny 3 wy-
mienia czternascie przedstawien zespolowych oraz trzy prezentacje przygo-
towane dla Sceny Monodramu Teatru Rondo'33. Wydaje sig, Ze wymienione
tytuly sa najbardziej reprezentatywne dla dos¢ wyrazistego stylu insceniza-
gi dziet Witkacego w Rondzie. W wigkszosci sa to przypomnienia mniej
znanych i rzadziej wystawianych tekstow zakopianskiego tworcy (Juwenilia,
Kolacja u Belzebuba, Kurka Wodna) badz niekonwencjonalne realizacje po-
pularnych dramatow (Szewcy, Matka, Nowe Wyzwolenie, Szalona lokomotywa

132 Udziat Witkacego: jest 20 do Xtej w Festiwalu , Kazimierskie Inspiracje”, Pasazu Te-
atralnym w Lodzi i Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym , Zloty Lew” we Lwo-
wie.

133 Prezentowany wykaz moze by¢ niekompletny z powodu braku petnej dokumentacji
teatru, gromadzonej i przechowywanej w archiwum Stupskiego Osrodka Kultury (do-
tyczy to zwlaszcza lat dziewiedédziesiatych i wczesniejszych).
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czy Wariat i zakonnica). Co znamienne, niekiedy sa to stupskie prapremiery
mniej popularnych utwordw, do ktérych nigdy nie siegal teatr zawodowy,
jak réwniez realizacje pozycji cenionych, a nieobecnych w repertuarze stup-
skiej sceny zawodowej. Przy tak panoramicznym ogladzie poszczegdlnych
wystawienn dramatow Witkiewicza pamieta¢ jednakze trzeba o specyfice
Teatru Rondo, ktdry tworza w gtownej mierze amatorzy wspodtpracujacy ze
Stanistawem Miedziewskim i Marcinem Bortkiewiczem. Wiele wymienio-
nych spektakli nie ma typowego scenariusza, a same dzialania teatralne
przybieraja forme kontrolowanej co prawda, ale jednak improwizacji, zartu
teatralnego, ekscentrycznego wieczoru czy niedokonczonej proby. Najcze-
Sciej sa to pojedyncze realizacje, ktore nie maja swojej kontynuacji w postaci
kolejnych wznowien. Wyjatkiem w tej grupie pozostaje monodram wyko-
nywany przez Caryl Swift, zatytutowany Kalamarapaksa, czyli rzecz o Witka-
cym, powstaty wedtug scenariusza i w rezyserii Stanistawa Miedziewskiego,
na podstawie fragmentow wspomnient Witkacego, jego dramatow oraz
opowiesci-reportazu Joanny Siedleckiej Mahatma Witkac'34. Skonczony i po-
wtarzalny charakter inscenizacji — typowy dla teatru zawodowego — nie jest
mocng strona realizacji Witkacego w Teatrze Rondo, cho¢ wydaje sie, ze
owa ,skonczono$¢” czy powtarzalnosé nigdy nie byta docelowym zamiarem
artystycznym ,Wieczoréw Ekscentrycznych” oraz cyklu ,Witkacy pod strze-
chy”. Rozpoznawalno$¢ stylu Ronda miesci si¢ raczej w tworczym sposobie
potraktowania struktury samego tekstu dramatycznego, bedacego najcze-
Sciej swobodna adaptacja, kolazem kilku tytutow lub reinterpretacjq literac-
kiego pierwowzoru, a takze w innowacyjnym podejsciu do plaszczyzny ak-
torskiej i scenograficznej. W zamiarach twércéw zwigzanych z Rondem
Witkacy ma by¢ raczej pretekstem i punktem wyjscia anizeli punktem
dojscia kolejnych premier. Nie zmienia to jednak faktu, iz teatr ten wyzna-
czat i nadal wyznacza rozpoznawalny styl stupskich inscenizacji dziet Wit-
kiewicza.

Dokonania stupskiego teatru zawodowego nalezy odnies¢ do stylu Te-
atru Rondo. Wybor matej i kameralnej sceny Sali Rycerskiej Zamku Ksiazat
Pomorskich na realizacje Onych, Wyktadu o Witkacym, Bestii teatru S.I. Witkie-

134 Kalamarapaksa, czyli rzecz o Witkacym wedlug fragmentéw wspomnien i dramatéw Wit-
kacego oraz na podstawie reportazu Joanny Siedleckiej Mahatma Witkac, scenariusz
i rezyseria Stanistaw Miedziewski, scenografia Andrzej Szczeplocki, wykonanie Caryl
Swift, premiera 7.05.1993 roku. Do 2010 roku przedstawienie grane byto ponad 360 ra-
zy. Szerzej o monodramie i jego kolejnych przemianach pisze W. Komar, 23 przypadki
sceniczne. Teatr jednego aktora w dorobku Teatru ,,Rondo” w Stupsku, w latach 1972-2000,
Stupsk 2009, s. 145-155.
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wicza'®, Malej Sceny STD — na przedstawienie Wariata i zakonnicy w rezyserii
Stanistawa Miedziewskiego, a takze eksperymentalnej sceny stupskiego spi-
chlerza na prapremiere Witkacego: jest 20 do Xtej czy Sceny Sydkraft — w Wa-
riacie i zakonnicy, w kontekscie realizacji teatru osobnego nie powinien dzi-
wié. Wydaje sie bowiem, ze najbardziej udane i zarazem ciekawe artystycz-
nie propozycje teatralne, wyznaczajace stupski styl inscenizowania Witkace-
go, beda nierozerwalnie wigzaly si¢ ze scena kameralng i osobna, jej mozli-
wosciami i naturalnymi atutami. Niemal wszystkie te przedstawienia stup-
skiego teatru matego staraly sie eksponowac nie tyle inwencje formalng wpi-
sang w strukture dramatéw Witkiewicza (cho¢ jest to niekiedy dominujacy
typ inscenizowania tekstow w Rondzie), ile sposob wyrazania pewnych idei
oraz tematow jego dramaturgii, przelozonych na jezyk teatru. Widoczne by-
fo to zwlaszcza w tych przedstawieniach, w ktérych podstawa realizacji byt
pisany specjalnie dla stupskiego teatru scenariusz. Dopelnieniem witkacow-
skiego stylu kameralnych prezentacji byta tez bliskos¢ kolekdji jego prac pla-
stycznych, eksponowanych w salach Muzeum Pomorza Srodkowego (naj-
czesciej Sala Rycerska). Na scenie zawodowej w Stupsku zabraklo z pewno-
$cia najwazniejszych tytutow, jak chociazby Szewcow, a wraz z nimi spektakli
zdominowanych przez polityczno-spoleczne czytanie twdrczosci Witkiewi-
cza. Luke te usitowaty wypelnia¢ ,mate” realizacje, eksponujace tresci arty-
styczno-estetyczne!'®.

Wiekszos$¢ stupskich przedstawien powstatych miedzy rokiem 1963 a 2010
wpisywata si¢ w ogolnopolski kalendarz powrotéw do Witkacego. Lata
1963-1988 byly typowym okresem rozpoznawania. Wtedy tez powstaty
wszystkie realizacje Stupskiego Teatru Dramatycznego. Lata dziewiecdzie-
siate przyniosly proces asymilacji twdrczosci Witkiewicza, ktéry — ze wzgle-
du na brak teatru zawodowego — zostatl podjety i kontynuowany przez

135 Nieprzypadkowo prapremiera Bestii teatru S.I. Witkiewicza prezentowana byta w ra-
mach Sceny Osobnej Stupskiego Teatru Dramatycznego w salach Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku.

13 Ten sposob odczytywania twdrczosci Witkacego Anna Krajewska nazywa ,inscenizo-
waniem tekstualnym”. Jest on o tyle ciekawy, ze dramaturgia Witkiewicza, jak zauwa-
za Krajewska, wyraznie wpisuje sie w nurt literatury podejmujacej wewnatrz niej
samej dyskusje na temat wlasnych regul tworzenia, poprzez obecnos$¢ autokomenta-
rzy, autorefleksji, autotematyzmu, autointerpretacji, dialogowosci czy wreszcie in-
tertekstualno$ci. Por. A. Krajewska, Witkacego inscenizacje tekstualne, ,Pamietnik Lite-
racki” 2002, z. 4. Wydaje sig, ze wtasnie taki sposob inscenizowania Witkacego , prze-
czuwaly” stupskie realizacje Onych Tadeusza Jurasza (1967), Wyktadu o Witkacym Jowi-
ty Pientkiewicz (1982) czy tez Bestii teatru S.I. Witkiewicza Waldemara Modestowicza
(1988).
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Teatr Rondo. Rok 2004, a wraz z nim powstanie Nowego Teatru, ufatwit
powrdt Witkacego na stupska scene zawodowa. Przetomem staly si¢ wyda-
rzenia z wrzesnia 2009 roku i nadanie Nowemu Teatrowi imienia Witkacego,
cho¢ zapewne dopiero uplywajacy czas pokaze, na ile data ta bedzie prze-
fomowa.

W Polsce, wraz ze zmieniajacym sie sposobem postrzegania dramaturgii
Witkacego, zmieniat sie takze sposob inscenizowania jego sztuk i to zarow-
no w teatrach zawodowych, jak i amatorskich oraz eksperymentalnych!¥’.
Procesy te mozliwe sa do udokumentowania takze na przykfadzie lokal-
nej sceny w Stupsku, gdzie Witkacy-awangardysta blizszy byt i jest te-
atrowi osobnemu i scenie Teatru Rondo, za$ Witkacy-klasyk — teatrowi
profesjonalnemu. Wydaje sie jednak, ze realizacje powstate w stupskim
teatrze zawodowym po roku 2004 stopniowo podzial ten prébuja zacierac.
Pamigta¢ jednak trzeba, iz préba poszukiwania stupskiego stylu insceni-
zowania Witkacego opatrzona jest, tak jak wszedzie, swoistymi niebez-
pieczenstwami. Jak zauwaza Ewa Wachocka: ,Zrozumiala, na pozor, wydaje
si¢ takze idea stworzenia odrebnego stylu inscenizacyjnego. Zrozumiata
i niezrozumiata zarazem, bo pielegnowana w zludnym troche przekona-
niu, iz styl taki bedzie panaceum na wszystkie kiopoty. Tak, jak gdyby
jakis jeden styl byt mozliwy! Nie jest to tylko kwestia inscenizatorskiej in-
dywidualnosci - Jarocki, Prus, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa, Andrzej
Dziuk, tworcy z niezaprzeczalnym wyczuciem towarzyszacy Witkacemu,
ujawniajq przeciez wobec niego bardzo rézne postawy artystyczne (i intelek-
tualne)”138. Rezyserzy zwiazani ze stupskim osrodkiem teatralnym nie pro-
buja na site stwarzac odrebnego stylu inscenizagji, a jedynie poszukuja wias-
nej — niekiedy oryginalnej, a niekiedy bardzo typowej — przygody z Witka-
cym. Zaréwno Stanistaw Miedziewski w Rondzie, wczesniej takze kolejni
tworcy zwiazani ze Stupskim Teatrem Dramatycznym, jak i Nowy Teatr im.
Witkacego przez swoje realizacje poszukuja nie tyle odrebnego stylu, ile ra-
czej sposobnosci do ciekawego zaprezentowania sztuk Witkacego stupskiej
publicznosci. W wypadku prowincjonalnego miasta branie pod uwage gu-
stu i stopnia wyrobienia teatralnego widza moze wszak okaza¢ si¢ miara
sukcesu kazdej realizacji. Najlepszym przykltadem pozostaje stawny Wscie-
klica Macieja Prusa, doceniony znacznie bardziej poza Stupskiem nizZ w mie-
Scie jego premiery, czy tez stosunkowo krotki zywot sceniczny Witkacego: jest
20 do Xtej. Wydaje sie¢ bowiem, ze Witkacy, odkrywany przez stupski teatr

137 O zmianach tych pisze m.in. E. Wachocka, Teatr «form roznych»...
138 Tamze, s. 263.
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zawodowy oraz osobny, ciagle jeszcze czeka na odkrycie przez stupska pu-
blicznos¢.

Niezwykle ciesza zapowiedzi dyrektora naczelnego i artystycznego No-
wego Teatru im. Witkacego, Zbigniewa Kutagowskiego, ktory plany arty-
styczne na najblizsza przysztos¢ widzi nastepujaco: ,Poza tym chcemy, aby
Stupsk kojarzyt sie z postacia Witkacego nie tylko przez wystawe jego prac
w Muzeum Pomorza Srodkowego, ale réwniez przez realizowane u nas
przedstawienia. Przypominam, ze od jakiego$ czasu nasz teatr nosi juz imie
tego artysty. Poprzedni i najblizszy sezon zaczynamy od przedstawien Wit-
kacego. Planujemy réwniez stworzy¢ u nas festiwal sztuk witkacowskich,
by¢ drugim biegunem dla tego, co robi teatr imienia Witkacego w Zakopa-
nem. Na poczatku pazdziernika jedziemy z teatrem do miejscowosci Jeziory
na Ukrainie. Tam, w miejscu, gdzie samobojstwo popeinit Witkacy, zagramy
fragment przedstawienia, zawieziemy tez tablice upamietniajaca tego arty-
ste, jako dar od Stupska. Tablica, ktéra juz tam wisi, zawiera btad w roku
urodzin Witkacego. Chcemy przywiezc¢ ja do miasta i znalez¢ dla niej godne
miejsce u nas”'¥.

Obecnos¢ Witkacego na stupskiej scenie trafnie diagnozuje takze Jacek
Bunsch, rezyser znany z wystawienia wielu dramatéw zakopianskiego
tworcy. Przy okazji ostatniej premiery Wariata i zakonnicy stwierdzit: ,Juz
dawno zauwazono, iz dzieje Witkacego w naszej kulturze uktadaja si¢ w za-
dziwiajaca sinusoide — nadchodzi czas, gdy jego duch powraca, a potem
znika znowu. Wielokrotnie siegajac po jego sztuki, przekonalem sig, ze gra
to niebezpieczna — jedli nie trafi sie na fale zainteresowania Witkacym, duch
jego ulatnia sie natychmiast. Dlaczego wiec dzi$§ Witkacy? Co powie nowym,
mlodym widzom, ktérzy najczesciej zapelniaja teatralng sale? Czy majac na
mysli wspolczesnos¢, mozna w nim widzie¢ artyste totalnego, nowoczesne-
go performera, ktory z malarstwa, teatru, wlasnego zycia i wizerunku two-
rzyt dzielo sztuki? Wiasnie: zycie jako dzieto sztuki — czyz nie jest nam to
bliskie? Czy odrzucony, uwieziony w szpitalu wariatow «Pod zdechtym za-
jaczkiem» artysta ogarniety gtodem poznania Tajemnicy Istnienia, nie jest
bratem wszystkich, ktérzy nie potrafia pomiesci¢ sie w sztywnych ramach
dobrze zorganizowanego spoleczenstwa? Ktérzy nie ustajg w pogoni za
czyms wiecej, niz to, co oferuje w nadmiarze dzisiejszy, skomercjalizowany
$wiat. A moze duch Witkacego chce nam podpowiedzie¢, ze polska rzeczy-
wisto$¢ osiagneta taki poziom absurdu, ze trzeba by¢ tegim wariatem, aby to
wszystko wytrzymac? W kazdym razie dobrze sie stato, ze duch Witkacego

13 D. Klusek, Zapowiada si¢ niezty Cabaret, ,Glos Pomorza” 2010, nr 199, s. 7.
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znalazt w stupskim teatrze miejsce, gdzie moze si¢ (czasem) ukazywac”14.
Oby tylko wszystkie zamierzenia artystyczne Nowego Teatru im. Witkacego
w Stupsku udato si¢ zrealizowac'*!.

140 Komentarz rezysera Duch Witkacego, czyli rozstania i powroty, zamieszczony z racji pre-
miery Wariata i zakonnicy (2010) na stronie internetowej Nowego Teatru im. Witkacego
w Stupsku, www.nowyteatr.pl/ostatnio w Nowym Teatrze/data pobrania 22.09.2010.

41 Wraz z poczatkiem sezonu 2011/2012 pojawil sie wspdlny pomyst Nowego Teatru
im. Witkacego i Osrodka Teatralnego Rondo. Zorganizowano I Festiwal Tworczosci
S.I. Witkiewicza pod nazwa Witkacomania. Prezentacjom konkursowym w ramach
XIV Ogolnopolskiego Konkursu Interpretacji Dziet S.I. Witkiewicza towarzyszyly
przedstawienia teatru zawodowego. Nowy Teatr przypomniat Wariata i zakonnice
w rezyserii Jacka Bunscha (premiera 2010), goscinnie wystepowat Teatr Polski z War-
szawy z Szewcami w rezyserii Macieja Prusa (premiera 2009).
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W matym dworku (1963), rez. Hieronim Konieczka, fot. Grazyna Wyszomirska (zbiory
Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w War-
szawie)
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Wariat i zakonnica (1985), rez. Stanistaw Miedziewski, fot. Jerzy Czerwinski (zbiory
Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w War-
szawie)
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W matym dworku (1988), rez. Ryszard Jasniewicz, fot. Roman Lis (zbiory Pracowni
Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie)
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Bestia teatru S.I. Witkiewicza Waldemara Modestowicza (1988), rez. Andrzej Nowicki,

prapremiera w Sali Rycerskiej Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, fot. Zbi-

gniew Suliga (zbiory Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im.

Z. Raszewskiego w Warszawie)
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" BOGUSLAW SEMOTIUK

LOKOMOTYWA

retyseria JAN PESZEK, MICHAL ZADARA
scenosrain KATARZYNA PACIOREK
woieca witeo THOMAS HARZEM , roMasz wyGoDA

Ewa Andruszkiewicz, Botena Borek, Agnieszka (wik, Agnieszka Graydowska,
Marta Kumik, Maria Mielnikow, Hanna Piotrowska, Marta Turkowska,
tukasz Bielski, Wiestaw Dawidayk, Ireneusz Kaskiewia, Krzysztof Kluzik,
Mirostaw Krawczyk, Saniwoj Krol, Zbigniew Kulagowski,

Albert Osik, Bogustaw Semotiuk, Jan Stryiniak,

Tadeusz Wasiak, Marcel Wiercichowski.

SCENA przy ul. JANA PAWLA I 3
SRETY 50 NANYOA W KASH TIATRU
RIZERWACA TEL + 30 346 10 00

Plakat Szalonej lokomotywy (2004), zarazem premierowego przedstawienia Nowego
Teatru w Stupsku, rez. Jan Peszek, Michat Zadara (ze zbioréw archiwum Nowego
Teatru im. Witkacego w Stupsku)
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XIII Ogolnopolski Konkurs Interpretacji
Dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza

16-18 wrzesnia 2010
Teatr RONDO w Stupsku

Plakat XIII edycji Ogélnopolskiego Konkursu Interpretacji Dziet Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza , Witkacy pod strzechy” (archiwum Osrodka Teatralnego Rondo)



Rozdziat 4
Motywy pomorskie w repertuarze ,Teczy”

4.1. ,Tecza” w Stupsku

anstwowy Teatr Lalki ,Tecza” funkcjonuje w Stupsku nieprzerwa-

nie od roku 1956, czyli od chwili, gdy objazdowy zespot kierowa-

ny przez Elzbiete i Tadeusza Czaplinskich! przenidst si¢ — na za-

proszenie wiceprzewodniczacego Prezydium Miejskiej Rady Na-
rodowej Ludwika Zapolskiego — tutaj z Brus (powiat chojnicki). Dzieje stup-
skiego teatru lalkowego zdaja sie przeczy¢ stereotypowemu traktowaniu
scen potozonych w mniejszych osrodkach jako teatralnej prowincji. Dowo-
dzi tego liczba osiagniec¢ ,Teczy”, ktdra przez wiele lat usitowata by¢ teatrem
aktywnym na arenie krajowej i miedzynarodowej, zwlaszcza w okresie dy-
rekcji artystycznej Zofii Miklinskiej (lata 1970-1990) oraz Matgorzaty Kamin-
skiej-Sobczyk (od roku 1990)% Miara sukcesdw pozostaja zarowno festiwale
i przeglady teatralne z udzialem ,Teczy”, jak i ogdlna liczba wyréznien i na-
grod otrzymanych za poszczegdlne realizacje’.

Waznym okresem w historii funkcjonowania teatru byta dyrekcja Zofii
Miklinskiej, ktdrej udata sie nie tylko zmiana stylu przygotowywanych re-
alizacji, ale rowniez wypromowanie teatru na arenie krajowej (konkursy i fe-
stiwale lalkowe w Opolu, Toruniu, Poznaniu czy Bialymstoku) oraz miedzy-

! Por. Elzbieta i Tadeusz Czapliniscy. Dokumentacja dziatalnosci, opracowata M. Siemaszko,
L6dz 2001, [seria] Lalkarze — materiaty do biografii, red. M. Waszkiel, t. 27.

2 Dzieje oraz najwazniejsze dokonania artystyczne stupskiej ,Teczy” zostaly szerzej scha-
rakteryzowane w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 32-46 i 47-73 [peten repertuar,
wystepy, festiwale krajowe i miedzynarodowe, sesje naukowe, seminaria pedagogiczne,
wystawy lalkowe, nagrody i wyréznienia, przedstawienia telewizyjne].

3 Por. takze ,Teatr Lalek” 2011, nr 1-2 [tu: m.in. zestawienia statystyczne Polski teatr insty-
tucjonalny 2007-2010 w liczbach oraz artykuty L. Kozien, Teatr dzis. Uwagi o wspdtczesnym
teatrze lalek w Polsce i H. Waszkiel, Dramaturgia — repertuar].
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narodowej. Najwiekszy sukces przyniost rok 1974, kiedy zespo6t zdobyt Grand
Prix na VII Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek w Zagrzebiu za
spektakl Od Polski spiewanie Marii Kossakowskiej i Janusza Galewicza, w re-
zyserii Zofii Miklinskiej. W 1977 roku ,Tecza” zdobyta w Opolu III nagrode
za rezyserie (Zofia Miklinska) Panienki z okienka, zas w 1981 roku w Pozna-
niu na Biennale Sztuki dla Dzieci i MlodzieZy — Srebrne Koziotki za spektakl
Przed zasnigciem w rezyserii Jana Dormana (nagroda za rezyserig i scenogra-
fig). Sukcesy ,Teczy” przyczynily sie do podjecia wspdtpracy z telewizja.
W latach 1972-1991 przygotowano i wyemitowano szesnascie przedstawien,
ktorych rejestracja odbywata sie w Stupsku, w siedzibie teatru (m.in.: Kaszu-
bi pod Wiedniem, Panienka z okienka, Guli-Gutka, Damroka i Gryf, Latajgca wyspa,
Czerwona sukienka i Za siedmioma gorami). Na poczatku lat dziewieédziesia-
tych stupska , Tecza” byla scena rozpoznawana zaréwno w kraju, jak i poza
jego granicami. Te sukcesy stara si¢ kontynuowa¢ Malgorzata Kaminska-
-Sobczyk, obecny dyrektor naczelny i artystyczny teatru. W czerwcu 2001
roku ,Tecza” zorganizowata X Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek Kra-
jow Nadbattyckich, zas we wrzesniu 2003 roku w niewielkim Stupsku udato
sie¢ gosci¢ uczestnikow Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow dla Dzieci
i Mlodziezy Krajow Kandydujacych do Unii Europejskiej EUROFEST 2003+
Trzy lata pozniej festiwal przeksztalcit sie w Miedzynarodowy Festiwal
Teatréow Lalek Krajow Unii Europejskiej EUROFEST 2006, ktory na state
wpisal si¢ w mape festiwalowgq teatrow lalkowych®.

Sukcesy dyrekcji Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk® nie zmienily zasad-
niczego podejscia , Teczy” do sztuki lalkowej przeznaczonej przede wszyst-
kim dla dziecigcego odbiorcy. Wydaje sig, ze program artystyczny wpisany
w motto teatru, podarowane mu we fraszce Jana Izydora Sztaudyngera
z okazji 10-lecia teatru, a zamykajace si¢ w stowach: ,Nikt «Teczy» / Nie wy-
reczy... /| W terenie — / Przynosi dzieciom zachwyt i olsnienie / W najodleglej-

4 Por. H. Baltyn, Ciekawostki ze Stupska, ,,Teatr” 2003, nr 10/11, s. 31-33.

SPor. O ozywianiu marionetek, misji teatru lalkowego 1 wrazliwosci wspdtczesnego dziecka,
z Malgorzatag Kaminska-Sobczyk rozmawia Ryszard Ulicki, , Miesiecznik” 2006, nr 3.
W roku 2009 odbyta sie druga edycja Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Lalek Kra-
jow Unii Europejskiej im. Roberta Schumana EUROFEST 2009.

® Wsrédd najwazniejszych osiagnie¢ wymieni¢ trzeba: I nagrode za sztuke Podwdrko ma-
rzen, przyznana na Ogolnopolskim Konkursie na Sztuke dla Dzieci (1997), gtéwna na-
grode krytykow na Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow dla Dzieci i Mtodziezy w Ktodz-
ku (1999) za spektakl Bas#i o... w rezyserii Kaminiskiej-Sobczyk, nagrode za animacje za
spektakl Ztote serce w rezyserii Kaminskiej-Sobczyk, przyznang na I Festiwalu Teatrow
Lalek , Katowice — Dzieciom” (2002) oraz Grand Prix na VI Festiwalu Dzieciecym , Lato
Teatralne” (2006) za Metamorfozy w rezyserii Krzysztofa Rau.
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sze dziury — / Nie konserwy kultury / Niosac za radiem, telewizja, kinem, /
Lecz sztuke zywa, sztuke — witaming”, pozostaje w ,Teczy” nie tylko aktu-
alny, ale jest takze konsekwentnie realizowany. Teatr lalkowy ze Stupska
nadal prowadzi aktywna dziatalno$¢ objazdowaq zaréwno na terenie dawne-
go wojewodztwa stupskiego, jak i daleko poza jego granicami, pozostajac
w ten sposob wierny programowi rodzinnego i zarazem objazdowego teatru
ludowego, zatozonego przez Tadeusza i Elzbiete Czaplinskich w roku 1946’
Jednoczesnie ,Tecza” przygotowuje ciekawe przedstawienia, postugujac sie
$rodkami wyrazu typowymi dla wspotczesnego teatru lalkowego®.

Motywy pomorskie pojawily sie w spektaklach ,Teczy” wraz z nastaniem
dyrekcji Zofii Mikliniskiej, cho¢ trzeba zauwazy¢, iz poczatkowa lokalizacja
prywatnego teatru Czaplinskich, zwigzanego najpierw ze wsia Tuchomie
w powiecie bytowskim, a nastepnie z Brusami w powiecie chojnickim, pre-
dysponowata zespdt do podejmowania tematyki kaszubskiej czy szerzej
— pomorskiej. Czaplinscy wprowadzili na afisz wiele spektakli ludowo-folk-
lorystycznych. W lipcu 1970 roku dyrekcje administracyjna ,Teczy” objat
Jerzy Miszczyszyn, za$ w styczniu roku 1973 na stanowisko dyrektora na-
czelnego powotano Stanistawa Mireckiego. W tym czasie — od 1 stycznia
1970 roku — kierownictwo artystyczne teatru sprawowata Zofia Miklinska,
wczesniej aktorka i rezyser Panstwowego Teatru Lalki i Aktora ,Miniatura”
w Gdansku’. Ze sceng w Stupsku Zofia Mikliriska zwigzana byta do przej-
$cia na emeryture z koncem sezonu 1990/1991'0. Petniac obowiazki kierow-
nika artystycznego ,Teczy”, wywarla istotny wptyw na uksztattowanie sie
nowego wizerunku stupskiej sceny lalkowej. ,Tecza” zaczeta preferowac te-
atr metafory, zrywajac stopniowo z realistycznym teatrem lalkowym. Poja-
wil sie etat kierownika muzycznego, ktorym poczatkowo zostal Zygmunt
Andrzej Januszkiewicz, a od lutego 1973 roku Marian Radzikowski. Na sta-
nowisko scenografa powotano znanego tworce teatru lalek Alego Bunscha.
Zofia Miklinska wspotpracowata tez goscinnie — jako rezyser — z Teatrem

7 W sezonie teatralnym 2009/2010 , Tecza” goscila z przedstawieniami m.in. w Kolobrze-
gu, Gniewinie, Dobrznie, Czluchowie, Koszalinie, Ustce, Leborku, Starogardzie Gdan-
skim, Tczewie i Miastku.

8 Por. program artystyczny M. Kaminskiej-Sobczyk zaprezentowany w: O oZywianiu ma-
rionetek..., s. 4-12.

° Por. Zofia Miklifiska. Dokumentacja dziatalnosci, opracowat A. Bocian, L.édz 2001, [seria]
Lalkarze — materialy do biografii, red. M. Waszkiel, t. 26.

10 W latach 1970-1994 dla stupskiej ,,Teczy” Miklifiska zrealizowata 36 samodzielnych prac
rezyserskich. Por. tamze, s. 13-18. Po odej$ciu na emeryture w roku 1991 wspdtpracowata
jeszcze z ,Teczg”, rezyserujac np. w roku 1994 Guli-Gutke Natalii Gotebskiej.
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Lalki i Aktora , Miniatura” w Gdansku, Teatrem Lalki i Aktora ,,Baj Pomorski”
w Toruniu oraz innymi scenami lalkowymi w kraju, m.in. z ,,Guliwerem”
w Warszawie, ,Banialuka” w Bielsku-Biatej, ,, Kubusiem” w Kielcach i ,Ple-
ciuga” w Szczecinie!l.

W okresie blisko dwudziestoletniej wspdtpracy dyrektorskiej Stanistawa
Mireckiego i Zofii Miklinskiej w , Teczy”, obok ciekawych nowosci repertu-
arowych, zorganizowano takze kilka waznych sesji naukowych, poswieco-
nych zagadnieniom tradygji i ludowosci polskiego teatru lalkowego, oraz
wystawy promujace wspolczesng sztuke scenograficzng przedstawien lal-
kowych. W 1972 roku otwarto Ogolnopolska Wystawe Sztuki Lalkarskiej,
potaczona z jubileuszem 25-lecia teatru'2. W salach Muzeum Pomorza Srod-
kowego w Stupsku zaprezentowano aktualny dorobek 24 zawodowych te-
atrow lalkowych w Polsce. Pokazano ponad dwiescie eksponatéw, w tym
lalki, rekwizyty, kostiumy, projekty scenograficzne, programy teatralne, afi-
sze, zdjecia, plakaty wykonane dla ,Teczy” przez Adama Kiliana, Alego
Bunscha i Leokadie Serafinowicz, a takze sztuke lalkarska innych teatrow
lalkowych w kraju, m.in.: prace scenograficzne powstate dla katowickiego
,Ateneum”, 16dzkiego , Arlekina” i ,Pinokia”, rzeszowskiego ,Kacperka”,
warszawskiego ,Guliwera” i poznanskiego ,,Marcinka”!3. Ekspozycja w Mu-
zeum Pomorza Srodkowego ukazywala powigzania wspétczesnego teatru
lalkowego z tradycja ludowq — zaprezentowano wybrane motywy folklory-
styczne w realizacjach teatréw z Warszawy, Rzeszowa, Szczecina, Rabki
i Walbrzycha (np. rézne typy szopek z przedstawien o charakterze lalko-
wych misteriow szopkowych)*. W 1974 roku w Stupsku odbyto sie ogdlno-
polskie seminarium folklorystyczne zatytulowane Tradycje ludowe w polskim
teatrze lalek, zorganizowane przy wspotudziale Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego, pod opieka naukowa profesora Czestawa

1 Wszystkie prace rezyserskie Miklinskiej powstale w latach 1960-1994 wymienione sg
w: tamze, s. 13, 18-19.

12 Por. teczka dokumentacyjna Seminarium w archiwum Panistwowego Teatru Lalki (PTL)
,Tecza” w Stupsku [tu: m.in. program wystawy ze stowem wstepnym Henryka Jur-
kowskiego oraz zalozenia programowe wystawy przygotowane przez Miklinska].

13 Por. B. Frankowska, Ogdlnopolska wystawa sztuki lalkarskiej w , Teczy”, ,Teatr” 1972, nr 19,
E. Mazurkiewicz, Kaszubi pod Wiedniem, ,Litery” 1972, nr 7 i Z. Miklinska, Teatr swdj wi-
dze... dla wszystkich, , Glos Koszalinski” 1975, nr 78. Wystawa pokazywata prace te-
atrow lalkowych z Olsztyna, Torunia, Wroctawia, Lodzi, Katowic, Czeskiego Cieszyna,
Bielska-Biatej, Zielonej Géry, Warszawy, Poznania, Krakowa, Opola, Kielc, Szczecina,
Watbrzycha, Rabki, Rzeszowa i Lublina.

14 Por. zatozenia programowe Ogolnopolskiej Wystawy Sztuki Lalkarskiej, opracowane
przez Z. Miklinska, w: teczka dokumentacyjna Seminarium w archiwum PTL ,Tecza”.
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Hernasa'>. Konferencja odbyla si¢ z udziatem Natalii Golebskiej, Ernesta
Brylla, Adama Kiliana, Wandy Dubanowicz i Henryka Jurkowskiego, za$ re-
feraty wyglosili: Janusz Degler, Hanna Walinska, Jerzy Cieslikowski, Sta-
womir Winkowski, Zdzistaw Dabrowski, Wiestawa Domanska, Elzbieta Pio-
trowska. W czasie trwania seminarium zaprezentowano spektakle teatrow
lalkowych z Poznania (O Kasi, co gaqski zgubita Marii Kownackiej), Rabki
(O Zwyrtale Muzykancie Jana Wilkowskiego) i Stupska (Od Polski spiewanie
w rezyserii Zofii Miklinskiej)'®. W 1988 roku Panstwowy Teatr Lalki , Tecza”
ponownie goscil uczestnikow ogdlnopolskiego seminarium naukowego, za-
tytutowanego Folklor i historia w repertuarze wspdfczesnego teatru lalekV. Jego
uczestnikami byli: Marek Waszkiel, Bozena Frankowska, Teresa Ogrodzin-
ska, Jacek Jankowski, Jan Leonczuk, Edmund Wojnarowski, Joanna Piekar-
ska i Henryk Jurkowski. Obradom towarzyszyly spektakle w wykonaniu
Teatru Lalki i Aktora ,,Baj” z Warszawy (Le¢ gfosie po rosie Natalii Golebskiej),
Biatostockiego Teatru Lalek (Turlajgroszek Piotra Tomaszuka), stupskiej
JTeczy” (Biwak z przyspiewkami Hanny Januszewskiej), a takze wystawa te-
matyczna Watki ludowe w scenografii (ze zbiorow PTL ,Tecza”), przygotowa-
na przez stupskie Biuro Wystaw Artystycznych, mieszczace si¢ w galerii
BWA , Baszta Czarownic”18.

Zainteresowania Zofii Miklinskiej, skupione wokot teatru folklorystycz-
nego, ktorych przejawem staly sie kolejne seminaria naukowe i tematyczne
wystawy scenograficzne, spowodowaly, ze w ,Teczy” zaczeto realizowac
przedstawienia nawiazujace do tradycji i kultury regionu pomorskiego,
w tym kaszubskiego, rezyserowane w wigkszosci przez sama dyrektor, jak
na przyktad Od Polski $piewanie Janusza Galewicza i Marii Kossakowskiej
z 1970 roku, Kaszubi pod Wiedniem Jana Karnowskiego z roku 1972 czy Licho

15 Por. I. Kellner, ,Teatr” 1974, nr 11 [nota o konferengji], A. Turczynski, Rzecz o sytuacji ak-
tora w teatrze lalkowym, , Pobrzeze” 1974, nr 68 i Z. Miklinska, Teatr swdj widze...

16 Por. teczka dokumentacyjna Seminarium, archiwum PTL ,Tecza” [tu: m.in. program
seminarium folklorystycznego oraz stenogramy wybranych referatéw].

17 Por. teczka dokumentacyjna Seminarium II, archiwum PTL ,Tecza” [tu: m.in. program
sesji z 28-29 listopada 1988 roku oraz informacje dotyczace wystawy Watki ludowe
w scenografii (ze zbioréw PTL ,Tecza”)].

18 Por. (mim) [M. Mirecka], W , Teczy” polski sezon, , Gtos Pomorza” 1988, nr 253, Folklor
i historia w teatrze lalek, ,,Gtos Pomorza” 1988, nr 276, s. 1-2 i M. Mirecka, By folklor nie
trafit do lamusa, , Gtos Pomorza” 1988, nr 293, s. 8 [rozmowa Mireckiej z uczestnikami
stupskiego seminarium: Markiem Waszkielem oraz Henrykiem Jurkowskim]. W roku
1989 czes¢ z referatéw wygloszonych na sesji opublikowano w ,Teatrze Lalek” pod
wspdlnym tytutem Czym jest dla mnie folklor. Por. ,Teatr Lalek” 1989, nr 2 [wypowiedzi
np. Zofii Miklinskiej, Rimasa Drezisa i Joanny Piekarskiej].
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z Gardna Tadeusza Petrykowskiego w rezyserii Elzbiety Czapliniskiej z 1974
roku. Pézniej powstaty jeszcze dwie inscenizacje sztuk Natalii Golebskiej:
Guli-Gutka, spiewogra na kaszubskq nute (1977), Damroka i Gryf (1984), a takze
Remus — rycerz kaszubski Edwarda Mazurkiewicza (1986). Z czasem nurt tra-
dycyjnych podan, legend i sztuk opartych na pomorsko-kaszubskich oby-
czajach i obrzedach zaczal wyrézniac¢ ,Tecze” wsrod pozostatych teatrow
lalkowych w kraju. Popularyzowanie pomorskiego nurtu w twdrczosci ar-
tystycznej Panstwowego Teatru Lalki , Tecza” — jedynego teatru lalkowego
na Pomorzu Srodkowym — stato sie naturalnym dopetnieniem jego linii re-
pertuarowej takze w okresie dyrekcji Maltgorzaty Kaminskiej-Sobczyk, ab-
solwentki Wydziatu Aktorskiego i rezyserii PWST w Warszawie, wczesniej
dyrektora Sceny Lalkowej przy Teatrze im. L. Solskiego w Tarnowie. W roku
2002 przygotowano dwa autorskie prapremierowe przedstawienia oparte na
pomorskich podaniach i legendach, tj. O stupskich krasnalach i Pomorskie cza-
rownice. Obie realizacje — powstate w rezyserii Malgorzaty Kaminskiej-Sob-
czyk — powracaly do wciaz zywej w stupskim teatrze lalkowym tradycji
przedstawien o tematyce pomorskiej, zainicjowanej w latach siedemdziesia-
tych przez Zofie¢ Mikliniska?.

4.2. Przedstawienia

Od Polski $piewanie

Przedstawienie Od Polski spiewanie z 1970 roku powstato wedtug scena-
riusza Marii Kossakowskiej i Janusza Galewicza. Autorzy oparli si¢ na tek-
stach XIX-wiecznego etnografa, folklorysty i kompozytora Oskara Kolber-
ga®l. Ten znamienity badacz polskiej kultury ludowej jako jeden z pierw-
szych zebral i usystematyzowat wedlug regionéw rodzime odmiany ludo-
wej kultury, ktore opisat nastepnie w wielotomowym dziele Lud. Jego zwy-
czaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, mu-
zyka i tance. Stupskie przedstawienie nawiazywato bezposrednio do innej

19 Por. J. Lissowski, Zastuzony laur dla Teczy, Biuletyn Metodyczny ,Ziemia Gdanska”
1978, nr 124, ]. Dabrowa, Jubileusz Pomorskiej , Teczy”, ,Pomerania” 1986, nr 10 i tenze,
Pani Zofii kraina legend, , Pomerania” 1988, nr 5.

20 W aneksie 4 zaprezentowano noty dokumentacyjne oraz recenzje teatralne wszystkich
przedstawien ,Teczy” poswieconych tematyce pomorsko-kaszubskiej.

2 Por. M. Kossakowska, J. Galewicz, Od Polski $piewanie [egzemplarz teatralny], teczka
dokumentacyjna nr 61 oraz program teatralny, archiwum PTL , Tecza”.
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pracy Kolberga — O czym méwig pory roku —i pod takim wtasnie tytutem mia-
fo swoja teatralng prapremiere na scenie Teatru , Pinokio” w Lodzi z okazji
25-lecia PRL-u. Widowisko rozwijato si¢ wedtug chronologii kalendarza
i zwigzanego z nim nastepstwa por roku — od wiosny do zimy, przy czym
wydarzenia zwiazane z kazda z pér roku prezentowano na innym geogra-
ficznie i zarazem folklorystycznie terenie Polski. Wiosne obchodzono na
Kurpiach, lato na podkrakowskiej wsi, jesien w Lowiczu, zas zime na Kuja-
wach. W ten sposdb dzieciecy odbiorca byt zapoznawany z charakterystycz-
nymi zwyczajami, obrzedami, taricami i piesniami (muzyka Wandy Duba-
nowicz) poszczegdlnych regionéw Polski w ukladzie chronologii kalenda-
rza. Przedstawienie inscenizowane przez Zofie Mikliniska w ,Teczy” — obok
ludowych zwyczajow — eksponowato takze wybrane elementy tresciowe
zwigzane z historig Polski. Na scenie pojawiali si¢ na przyktad kosynierzy,
ktorzy bronili niepodleglosci kraju, defilujace oddziaty polskiej konnicy kro-
la Jana III Sobieskiego, Tadeusza Kosciuszki, a takze jezdzcy Ksigstwa War-
szawskiego i zolnierze polskiego wrzesnia 1939 roku. Przedstawienie ini-
cjowalo polaczenie planu zywego aktora oraz planu lalkowego. Przemarsz
przez widownie kolednikow z lalkami konczyt si¢ na scenie, gdzie roz-
grywane byly kolejne czesci widowiska, juz za parawanem, w wiekszosci
w planie lalki. Dynamicznie zmieniajace si¢ kolejno luzne sceny odpustowe-
go jarmarku, wesela, dozynek oraz zimowych zabaw z balwanami i chocho-
fami eksponowaty typowe dla danego regionu zwyczaje i obrzedy kurpiow-
skie, krakowskie, towickie, kujawskie. Sceniczna prezentacja poszczegdl-
nych por roku skupiata si¢ na danym regionie geograficznym oraz najbar-
dziej charakterystycznych dla niego ludowych obrzedach. W ten sposob
dzieci poznawaly zwyczaje wiejskiego wesela, Wielkanocy, sianokoséw, ku-
paty, zniw i dozynek, odpustu, kopania ziemniakow, gwiazdkowe. Wszyst-
ko przeplatane byto przystowiami i ludowymi tekstami, z zachowaniem
cech gwarowych. Konsekwentne utrzymanie dwoch planow akcji, aktor-
skiego oraz lalkowego, powodowato zarazem obnazenie mechanizméw te-
atru lalkowego.

Uwage zwracaly zwlaszcza dwie sceny przedstawienia — na targu, gdzie
aktorzy kupowali od lalek warzywa i owoce, oraz zakonczenie. Od Polski
$piewanie konczylo sie scenka ,teatru w teatrze”, wykorzystujaca elementy
typowe dla polskich jasetek. Aktorzy, po odegraniu scen w zywym planie,
powracali do matlej, przenosnej szopki, gdzie rozgrywali krotka, jasetkowa
scenke z krélem Herodem, Smiercia i Diabtem, §piewajac stare, zapomniane
koledy. Dopiero wtedy zamykaty sie wiklinowe wrota, konczac prezentacje
poszczegolnych regionow Polski. Stupskie przedstawienie wyrozniato sie
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nie tylko pomystowa inscenizacja Zofii Miklinskiej i piekna muzyka Wandy
Dubanowicz, lecz takze niezwykle kolorowa i zarazem funkcjonalng oprawa
plastyczna Alego Bunscha. Korowo6d barwnych postaci i lalek towarzyszyt
realizacji od pierwszej do ostatniej sceny. Niezwykle wrazenie robil typowy
dla teatru lalkowego parawan w postaci wiklinowego ogrodzenia, otwiera-
jacego sie posrodku niczym wrota i zapraszajacego do udziatu we wspdlnej
zabawie. Srodek sceny zajmowat duzy obracajacy sie posag Swiatowida.
Wszystkie ludowe obrzedy rozgrywaty sie nie tylko wokoét niego, ale tez za
jego przyzwoleniem. Obrét Swiatowida powodowat zmiane pory roku, kté-
ra sugerowala zmiana kolorystyki figury. Kiedy wymagata tego sytuacja
sceniczna, dumny Swiatowid stawat si¢ elementem barwnej karuzeli, zapra-
szajac wszystkich do zabawy. Wigekszos¢ elementéw scenograficznych zbu-
dowano z wykorzystaniem prostych materiatéw — drewna, stomy i wikli-
ny?. Przedstawienie, rezyserowane przez Zofie Miklifiska, rozpoczynato
w Stupsku nie tylko nowy sezon teatralny 1970/71 ,Teczy”, byto tez pierw-
sza realizacjq otwartego przez nig przewodu rezyserskiego. W 1971 roku Od
Polski spiewanie grano na festiwalu w Opolu, gdzie uzyskato przychylne re-
cenzje, rowniez za wszechstronnos¢ przygotowania zespotu aktorskiego.
Spektakl pokazywano goscinnie w Jugostawii (1974), Rumunii (1975, 1979)
oraz w dawnych niemieckich panstwach NRD i REN (1975, 1977). W 1974
roku zdoby! on Grand Prix na VII Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalkowych w Zagrzebiu, w kategorii prezentacji sztuk w jezyku ojczystym?.
Inscenizacja Od Polski $piewanie rozpoczynata dobra passe krajowa i miedzy-
narodowa ,Teczy” pod kierownictwem artystycznym Zofii Miklinskiej, a za-
razem rozpoznawalny cykl spektakli folklorystycznych, ktory z biegiem lat
bedzie ewoluowat w kierunku przedstawien pomorsko-kaszubskich.

Kaszubi pod Wiedniem

Pierwsza realizacja ,Teczy” wpisujacq si¢ bezposrednio w tematyke po-
morska bylo przedstawienie Kaszubi pod Wiedniem (Kaszubi pod Widnem) Jana
Karnowskiego?*. Prapremiera dramatu, napisanego przez Karnowskiego po
kaszubsku i zaadaptowanego na potrzeby sceny lalkowej przez Zofie Mi-

2 Por, wybrane recenzje: J. Slipiriska, Od Polski $piewanie w , Teczy”, ,Glos Koszaliriski”
1970, nr 315, Od Polski $piewanie, ,Gtos Koszalinski” 1971, nr 2 i E. Mazurkiewicz, Te-
czowe akordy, ,Litery” 1971, nr 2.

2 Por. ,, Pobrzeze” 1974, nr 70.

2 Por. ]. Karnowski, Kaszubi pod Wiedniem, [w:] tegoz, Utwory sceniczne. Stowo wstepne
K. Ostrowski. Utwory opracowat i stowniczkiem opatrzyt L. Roppel, Gdarisk 1970.
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klinska, odbyta si¢ w styczniu 1972 roku®. Napis widniejacy w centralnej
czesci podestu: ,Nie ma Kaszub bez Polonii, a bez Kaszub Polski” nie pozo-
stawial watpliwosci co do sposobu odczytania przez tworcow kwestii przy-
naleznosci Kaszub do Polski. Spektakl zrealizowany zostal przez sprawdzo-
ny zespot artystyczny. Za inscenizacje sztuki odpowiadata Zofia Mikliriska,
muzyke skomponowata Wanda Dubanowicz, za$ scenografie i lalki przygo-
towat Ali Bunsch. Opracowanie plastyczne lalek przywotywalo obraz pol-
skiej husarii na koniach, z anielskimi pidrami. Przedstawienie zaczynato si¢
w planie zywego aktora od scen ilustrujacych wspolczesne wesele na Ka-
szubach, z tradycyjnymi obrzedami, tancem i kaszubskimi zwyczajami we-
selnymi. W czasie uroczystosci trzech ludowych grajkéw wspominato daw-
ne wesela Kaszubdw, ktérzy zawsze deklarowali wiernos¢ Polakom i Polsce.
Od tego momentu, w formie retrospekgji, na scenie planu lalkowego budo-
wano obraz innego kaszubskiego wesela, odbywajacego sie w domu Wiki
Goérnowskiego za czasow panowania krola Jana III Sobieskiego. W tym cza-
sie wydarzenia sceniczne przenosily si¢ na pola walki pod Wieden, gdzie
krol Polski wyruszal przeciw potedze Turkéw, oblegajacych miasto. Na we-
zwanie wladcy odpowiedzieli rycerze ze wszystkich stron Rzeczypospolitej,
a takze choragiew pomorska pod wodza generata Denhofa. Do choragwi tej,
obok szlachty, zaciagneli sie — pod sztandarem Pomorskiego Gryfa — takze
kaszubscy chlopi, na czele z Wika Gornowskim. Ze zwycieskiej wyprawy
kréla Jana III Sobieskiego wielu z nich nie wrdcito, ale ci, ktérzy powracali
do swoich domdw, okryli sie wojenna stawa oraz otrzymali szlachectwo od
polskiego krola.

W prapremierowej inscenizacji Kaszubéw pod Wiedniem Zofia Mikliniska
zastosowala niezwykle trafne potaczenie terazniejszosci z przesztoscia, kto-
re mozliwe bylo dzieki wprowadzeniu scen z przesztosci tylko w planie
lalkowym. Oprécz dawnego kaszubskiego wesela (fragmenty innego tek-
stu Karnowskiego pt. Kaszubskie wesele) pokazano takze sceny walki pod
Wiedniem, efektowny wjazd polskiej husarii, bitwe z Turkami oraz scene
nadania przez Sobieskiego tytutu szlacheckiego kaszubskiemu bohatero-
wi — Frankowi Kulczykowi. Obok planu zywego aktora i planu lalek w in-
scenizacji wykorzystano takze teatr cieni (w postaci tureckiego obozu z na-
miotem i potksiezycem)®. Przedstawienie charakteryzowalo sie szybkim

% Por. Kaszubi pod Wiedniem Jana Karnowskiego w adaptagji tekstu Zofii Miklinskiej [eg-
zemplarz teatralny], teczka dokumentacyjna nr 65, archiwum PTL , Tecza”.

2% Por. wybrane recenzje: Z Kaszubami pod Wiedniem [Z. Mikliniska, kierownik artystyczny
PTLT w rozmowie z ]J. Slipiﬁskq], ,,Glos Koszalinski” 1972, nr 22, E. Mazurkiewicz, Ka-
szubi pod Wiedniem, , Litery” 1972, nr 7, ,,Gtos Pomorza” 1983, nr 205 [artykut przed-
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tempem, doskonatym opanowaniem przez stupski zespot scen $piewu i tan-
ca oraz ciekawymi lalkami, wykonanymi wedlug projektu Alego Bunscha?.
Zofia Miklinska, ktéra samodzielnie przettumaczyta kaszubski tekst dra-
matu Jana Karnowskiego, dokonata zarazem scenicznej adaptacji nietatwe-
go materiatu historycznego. Do tekstu Kaszubéw pod Wiedniem dodata frag-
menty Kaszubskiego wesela, umiejetnie faczac plan akcji prowadzonej w te-
razniejszosci z wydarzeniami z przesztosci®®. W efekcie prac adaptacyjnych
przedstawienie zatytutowane Kaszubi pod Wiedniem — przygotowane z okazji
25-lecia teatru , Tecza” (rok 1972) — bylo propozycja dla nieco starszych dzie-
ci. Pokazywano je takze podczas Ogolnopolskiej Wystawy Sztuki Lalkar-
skiej, zorganizowanej pod kierunkiem Alego Bunscha w salach Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku. Udane nawiazanie do kaszubskiej tradydji
i kultury byto nie tylko teatralna promocja zapomnianego regionu Polski?,
lecz takze elementem zabawy potaczonej z nauka historii. Niespelna dziesiec¢
lat pozniej w ,Teczy” powrdcono do inscenizacji Kaszubow pod Wiedniem.
W 1983 roku odbylo sie premierowe wznowienie sztuki Karnowskiego
— takze w rezyserii Zofii Miklinskiej — z okazji przypadajacej wowczas
trzechsetnej rocznicy odsieczy Wiednia. W tym samym roku przedstawienie
brato udziat w Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu, cho¢ bez
wiekszych sukcesow.

premierowy], J. Dabrowa, Pani Zofii kraina... i ]. Rogacka, Sobieski swatem, ,Biuletyn In-
formacyjny Osrodka Lalkarskiego” 1984, nr 5.

% Przedstawienie Kaszubdw pod Wiedniem Marek Waszkiel umieszcza w grupie wyrdznia-
jacych sie inscenizacji polskiego teatru lalek pieciolecia 1980-1985. Por. Pig¢ sezonéw. Pol-
ski teatr lalek 1980-1985, opracowal M. Waszkiel, £.6dz 1986, s. 36 [publikacja prezentuje
jedynie materiat fotograficzny].

28 Zwiazek obu utwordéw podkreslat takze komentator twdrczosci dramaturgicznej Jana
Karnowskiego — Kazimierz Ostrowski, piszac, iz Kaszubéw pod Wiedniem oraz Kaszubskie
wesele powinno traktowac sie facznie. Pierwotnie Karnowski zamierzat traktowa¢ Wese-
le jako ostatni akt sztuki, dopiero pdzniej nadal mu osobny tytul. Por. K. Ostrowski,
Wstep [do] J. Karnowski, Utwory sceniczne..., s. 6.

» Temat udziatu Kaszubéw w walkach pod Wiedniem jest popularny w nurcie literatury
kaszubskiej. Stat sie on pretekstem nie tylko dla dramatu Jana Karnowskiego (1933),
lecz takze znacznie wczesniejszego tekstu Hieronima Derdowskiego Kaszube pod
Widnem (1883) czy pézniejszych utworéw Jana Kantego Pomierskiego i Wtadystawa
Pniewskiego. Motyw odsieczy wiedenskiej w literaturze kaszubskiej i pomorskiej roz-
patruje znacznie szerzej A. Bukowski, Sobieski i Odsiecz wiederiska w literaturze Pomorza
Gdarnskiego XIX i XX wieku, ,Komunikaty Instytutu Battyckiego” 1983, z. 35, s. 51-67.
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Guli-Gutka

Premiere Guli-Gutki, spiewogry na kaszubskq nute Natalii Gotebskiej z 1977
roku poprzedzilo prapremierowe wykonanie utworu Tadeusza Petrykow-
skiego Licho z Gardna z lutego 1974 roku, w inscenizacji i rezyserii Elzbiety
Czaplinskiej, ktdra realizacja sztuki zegnata si¢ ze stupska ,Tecza”, odcho-
dzac na emeryture. Tekst Petrykowskiego, owczesnego kierownika arty-
stycznego torunskiego teatru lalkowego ,,Baj Pomorski”®, zostal wczesniej
uhonorowany II nagroda na ogdlnopolskim konkursie na sztuke lalkowa
z okazji 25-lecia ,Teczy” (1971). Licho z Gardna nie prezentowalo w sposéb
bezposredni obyczajéow czy tez kultury okreslonej grupy regionalnej, cho¢
akcja rozgrywata sie nad brzegami jeziora Gardno, potozonego w centralnej
czeéci Pomorza Srodkowego, na Wybrzezu Stowinskim, nieopodal géry Ro-
wokot. Osobliwoscia przyrodnicza tego jeziora jest lezaca w jego srodkowej
cze$ci Kamienna Wyspa, bedaca miejscem legowym rzadkich gatunkéw
ptakow, objeta obecnie Scista ochrona. Z wyspa wiaze si¢ znana pomorska
legenda O Kamiennej Wyspie3!. W utworze Petrykowskiego owa wyspa, zwa-
na tez diabelska, byta miejscem zamieszkiwania Czarnoty — lesnego licha
z Gardna, ktére wystawiato na probe mieszkajacego nad brzegami jeziora
rybaka Jaska. Czarnota to posta¢ typowa dla kaszubskich wyobrazen ludo-
wych, bedaca ucielesnieniem ztych mocy, ingerujacych w zycie cztowieka®.

Premiera nawigzujaca bezposrednio do pomorskich motywdéw — tym ra-
zem do kaszubskiej kultury ludowej — byta Guli-Gutka, $piewogra na kaszubskq
nute Natalii Gotebskiej, przedstawienie zrealizowane w ,Teczy” w rezyserii
Zofii Miklinskiej, ze scenografia Adama Kiliana i muzyka Mariana Radzi-
kowskiego. Stupska inscenizacje Guli-Gutki wyrdzniata warstwa taneczno-
-muzyczna — lalka Guli-Gutka byta symbolem radosci, usmiechu, tanca i pio-
senki. Melodyjne kaszubskie piesni ludowe i wesote przyspiewki wypetnia-
ly cala warstwe muzyczng inscenizacji, ktorej akcja rozgrywala sie na ka-

3% Tadeusz Petrykowski petnit funkcje kierownika literackiego torunskiego ,,Baja Pomor-
skiego” w latach 1959-1968 i kierownika artystycznego teatru w latach 1972-1979. Por.
Tadeusz Petrykowski [hasto osobowe], [w:] Torusiski stownik biograficzny, red. K. Mikul-
ski, Torun 2000, t. 2, s. 196-197.

31 Por. np. J. Nitkowska-Weglarz, Kamienna wyspa, [w:] tejze, Basnie regionu stupskiego,
Stupsk 2002 i T. Petrykowski, Licho z Gardna [egzemplarz teatralny], archiwum PTL
,Tecza”, nr 606.

%2 O literackiej roli béstw i demondéw w literaturze kaszubskiej pisal szerzej T. Linkner, Li-
teratura kaszubska w perspektywie historyka literatury, czyli teraz o literackiej roli bostw i de-
monéw u Derdowskiego, Majkowskiego, Heykego i Drzezdzona, [w:] Badania kaszuboznawcze
w XX wieku, red. J. Borzyszkowski, C. Obracht-Prondzyniski, Gdansk 2001.
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szubskiej wsi, poéréd cztonkéw ludowej kapeli: Guli-Gutki, Spiewograjka
(wnuka Guli-Gutki) i skrzypka Baju-Baj, a takze zapomnianych kaszubskich
instrumentéw ludowych, jak Diabelskie Skrzypce, Burczybas czy Pobrzekacz,
ktére przemawialy ludzkim gltosem. Akcja sztuki zamykata sie w pomysle
uczestniczenia w ludowej kaszubskiej zabawie. Pewnego dnia skrzypek Baju-
-Baj, tworca teatru kukietkowego w Kukietkowie Polnym oraz aktor teatru
w Lalkowie Wspaniatym, oglaszat poczatek wakagcji, ktére oznaczaty zapro-
szenie do wspolnej zabawy lalkowych postaci i dzieciecej publicznosci. Jej
pomoc oraz zywy udzial w przedstawieniu byly podstawa, a zarazem gwa-
rancja powodzenia spektaklu. Na przygode po Kaszubach zapraszali dzieci
cztonkowie ludowego zespotu, a takze inne postaci kojarzone z kaszubska
kultura ludowa, np. Kluka, typowa kaszubska postac¢ znana z podan i legend,
roznoszaca po wsi wazne informacje, osiotek Patataj i jarzynowe lalki — Dynia
i Ogorek. Punktem kulminacyjnym inscenizagji bylo ludowe swieto plondw,
ktorego przebieg usitowaly zakldci¢ psotne i ztosliwe potdiable kaszubskie,
czyli Diabetek Rokitnik, oraz czarny, kosmaty Koziot Rogatek.

W pomysle inscenizacyjnym Guli-Gutki wykorzystano obrazy podkreslaja-
ce piekno i bogactwo kaszubskiej kultury, jak réwniez elementy ludowej
prawdy moralnej, opierajacej si¢ na przeswiadczeniu, ze dobro zawsze zwy-
cieza i zostaje nagrodzone. Barwny obraz realizacji uwydatniaty dekoracje
i lalki zaprojektowane przez Adama Kiliana, w ktdrych scenograf postuzyt sie
rozpoznawalnymi motywami kaszubskiego stroju, naczyn i ludowych sprze-
tow domowych, a takze kaszubskimi elementami muzycznymi, jak na przy-
klad dzwigk zapomnianych instrumentéw??. Warstwa muzyczna przedsta-
wienia realizowana byta przy wspoétudziale ludowego zespotu kaszubskiego
,Spiewozdrdj”, co doskonale podkreslato jej ludowy, kaszubski charakter.

Damroka i Gryf

Kolejna premierq , Teczy” zrealizowana na podstawie pomorskich legend
i podan byt dramat Natalii Golebskiej Damroka i Gryf, ktérego prapremiera
odbyla si¢ w Stupsku 24 pazdziernika 1984 roku. Byta to sztuka napisana
specjalnie dla , Teczy”, dla uczczenia 40. rocznicy powrotu ziem zachodnich
i pétnocnych do Polski®**. Nietatwy w odbiorze tekst dramatu, eksponujacy

3 Por. wybrane recenzje: J. Dabrowa, Pani Zofii kraina... i Z. Flis, Z Guli-Gutkq po Kaszu-
bach, ,,Gtos Pomorza” 1977, nr 151.

% Por. N. Gotebska, Damroka i Gryf, [egzemplarz teatralny], teczka dokumentacyjna
nr 106, archiwum PTL ,Tecza”.
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motywy zaréwno legendarne, jak i historyczne, zwigzane z dziejami Pomo-
rza, przeznaczony byl dla nieco starszego odbiorcy dziecigcego. Akcja sztu-
ki, rezyserowanej przez Zofie Mikliniska, ze scenografia i projektami lalek
Alego Bunscha i muzyka Jerzego Partyki, rozgrywata si¢ w XIII wieku na
Pomorzu Gdanskim, za czaséw panowania ksiecia Swietopetka Wielkiego.
Zamierzchte czasy z historii Pomorza ukazywaly okolicznosci najazdu
Krzyzakéw na tutejsze ziemie oraz walke Pomorzan o wolno$¢ i przynalez-
nos¢ do panstwa polskiego. Historyczne wydarzenia mieszaty si¢ z pomor-
ska legenda, wedlug ktdrej do pokonania Krzyzakéw przyczynita sie madra
i pigkna corka ksiecia Swietopelka — ksiezniczka Damroka®. To wlasnie ona,
dzieki swojej odwadze i umitowaniu ojczyzny, odnalazta gniazdo legendar-
nego Pomorskiego Gryfa i przekazujac mu znak dawnych wtadcéw Pomo-
rza — miecz, wyzwolila jego bojowa moc. Z jego pomoca pokonata groznych
Krzyzakoéw, a tym samym ocalita ziemie pomorska. Juz wkrétce Pomorze,
decyzja ksiecia Msciwoja 1I, zostalo zapisane ksieciu wielkopolskiemu
Przemystawowi II. Na pamiatke tamtych wydarzen herbem Pomorza stat sie
Gryf — mityczny ptak z orlg gtowa, skrzydtami i szponami oraz lwim tuto-
wiem i ogonem. Niezwykle zwierze — pot orzet i pdt lew — widniato od tej
pory na wszystkich tarczach, herbach i sztandarach pomorskich wojow, be-
dac symbolem mestwa. Obok motywu pomorskiego Gryfa w sztuce Natalii
Gotebskiej pojawiat si¢ takze samotny grajek — Smetek, duch pomorskiej
ziemi, ukazujacy si¢ zawsze w chwilach szczegolnego niebezpieczenistwa®.
Ztowieszcza piesn Smetka ostrzegata takze Damroke przed grozacym jej
niebezpieczenstwem.

Trudnosci inscenizacyjne Damroki i Gryfa wynikaty z nagromadzenia w dra-
macie oraz przedstawienia wielu motywdéw historycznych i legendarnych®.
Na scenie pojawialy sie postaci ksiecia Swietopetka, ksiezniczki Damroki, jej
piastunki Dargi, Msciwoja II i Krzyzakow, ale réwniez pomorskie bostwa
zaklete w dzwony — Swietobor, Wartystaw i Bronimir, zlowieszczy grajek

% Egzemplarz teatralny tekstu Golebskiej prezentowat wszystkie postaci historyczne i le-
gendarne sztuki, tj. Damroke, Gryfa, Swietopelka Wielkiego, Msciwoja II i Smetka.
W charakterystyce postaci historycznych odnotowane byty takze zrdédta historyczne,
potwierdzajace prawdziwos¢ istnienia tych postaci. Por. tamze, s. 1-3 i R. Ostrowska,
Bedeker Kaszubski, Gdanisk 1974.

% Motyw kaszubskiego Smetka oraz jego literackie kreacje staly sie przedmiotem roz-
praw Jerzego Sampa. Por. np. J. Samp, Smetek. Studium kreacji literackich, Gdansk 1984
i tenze, Kaszubski Smetek na scenie, ,Pomerania” 1983, nr 4.

% Pisata o tym Z. Watrak, Damroka i Gryf w teatrze Tecza, ,Biuletyn Informacyjny Osrodka
Lalkarskiego” 1985, nr 9/10, s. 5-6.

186



Smetek czy wreszcie legendarne Gryfy — Gryf Pomorski (Gryf Gryféw), Gryf
Ztoty i Gryf Srebrny. Przemieszanie materiatu historycznego i legendarnego
stanowito — zdaniem Zofii Watrak — ciekawe rozwigzanie strukturalne dra-
matu, ktory swoja forma nawiazywat do dramatu romantycznego, taczacego
pierwiastki fantastyczne z historycznymi®. Zofia Miklinska, jak sama po-
twierdzata to w popremierowych wypowiedziach, zdawata sobie sprawe
z probleméw inscenizacyjnych sztuk Natalii Golebskiej i trudu odbioru
przedstawienia®. Jego realizatorom nie chodzito o to, by dzieciecy odbiorca
zapamietal szczegoly opowiadanej na scenie historii, lecz by wynidst pewne
przemyslenia zwigzane z przeszloscig i historia Pomorza oraz by uchwycit
drobne elementy realizacji: poszczegdlne postaci (zarowno historyczne, jak
i legendarne), dokonywane przez nie wybory, motywacje dziatan. Przedsta-
wienie miato by¢ zarazem punktem wyjscia do rozmow dzieci z nauczycie-
lami i wychowawcami na temat historii Pomorza, jego legend, wierzen czy
podan.

W projekcie scenograficznym autorstwa Alego Bunscha pojawily sie nie-
zwykle rozwiazania, jak na przykltad, zachowujacy wiernos¢ realiom histo-
rycznym, architektoniczny styl zabudowy scenicznej, stowianskie cmenta-
rzysko pokazane jako zbiorowisko szarych obeliskow czy technika lalek-
-jawajek, sprzyjajaca niezwykle wyrazistemu ruchowi lalek. W 1984 roku
przedstawienie Damroki i Gryfa brato udzial w Ogdlnopolskich Spotkaniach
Teatréw Lalkowych w Biatymstoku. Rok pdzniej pokazywano je podczas Te-
lewizyjnego Festiwalu Widowisk Lalkowych (nagroda za rezyserie dla Zofii
Miklinskiej i za gre aktorska dla catego zespotu) i na Ogolnopolskim Festi-
walu Teatréw Lalek w Opolu.

Remus — rycerz kaszubski

W 1986 roku stupska ,Tecza” obchodzita jubileusz 40-lecia swojej dziatal-
nosci. Z tej okazji przygotowata kolejng realizacje nawiazujaca do kaszub-
skich motywow ludowych. Tym razem gtownym bohaterem lalkowego
przedstawienia stal si¢ Remus — znany kaszubski wedrowiec-bohater.

% Por. tamze, s. 5.

% Por. (jn) [J. Nitkowska], Bajka to li tylko? ,Zblizenia” 1984, nr 47 i M. Mirecka, , Tecza”
dzieciom, ,,Gtos Pomorza” 1984, nr 250.

4 Powie$¢ Aleksandra Majkowskiego Zycie i przygody Remusa doczekata sie licznych
omowien, zwlaszcza w konteksécie najwazniejszych dokonan literatury kaszubskiej.
Por. np. T. Linkner, Heroiczna biografia Remusa. W zwierciadle mitu i kaszubskich wierzen,
Gdansk 1996, J. Samp, Literatura kaszubska, [w:] Pomorze — Mata ojczyzna Kaszubdw (histo-
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Premiera sztuki zatytutowanej Remus — rycerz kaszubski odbyta sie 15 listopa-
da 1986 roku*. Podstawq scenariusza autorstwa Edwarda Mazurkiewicza
byly fragmenty powiesci Aleksandra Majkowskiego Zycie i przygody Remusa
w tlumaczeniu Lecha Badkowskiego oraz wybrane motywy ludowe, za-
czerpniete z utworéw kaszubskich tworcéw, m.in.: Floriana Ceynowy, Hie-
ronima Derdowskiego i Bolestawa Faca*2. Przedstawienie Remusa rezysero-
wata Zofia Mikliniska, autorem opracowania scenograficznego byt Rajmund
Strzelecki, muzyke skomponowata Wanda Dubanowicz.

Egzemplarz teatralny Remusa zawieral szczegélowe uwagi inscenizacyjne
autora tekstu, wsrod ktérych czytamy: , Naczelna zasada pusta scena. Po-
zwala ona na wprowadzenie w kazdej chwili potrzebnych elementow z prze-
nikajacych sie dwoch $wiatéw — realistycznego i fantastycznego. Swiaty te
nie tylko nastepuja po sobie, ale przenikaja si¢ wzajemnie, a nawet ingeruja
w toczaca sie akcje”4. Motywem przewodnim adaptacji Edwarda Mazur-
kiewicza byta wedrowka Remusa. Bohater byt postacia dwéch plandéw tocza-
cej sie akcji. W ciagu catego przedstawienia na proscenium obecny byt Re-
mus (zywy aktor), z nieodiaczna teczka pelng ksiazek, ktéry — w zaleznosci
od okolicznosci akcji — penit funkcje narratora, bohatera, komentatora lub
jednej z postaci prezentowanych wydarzen. Drugi plan akgji wypetniaty lal-
ki (m.in. lalkowy Remus, Krdélewianka, Strach, Trud, Smieré, Czarny, Czer-
nik czy Swietopelk) oraz wybrane elementy powiesci Aleksandra Majkow-
skiego, prezentujace dzieje Remusa na tle kaszubskiej rzeczywistosci*.
Przedstawienie spinata klamra kompozycyjna. Zaczynato si¢ ono i konczyto
wizyta kolednikow z Gwiazdorem, ktorzy skladali noworoczne zyczenia.

ria i wspblczesnosc), red. J. Borzyszkowski, D. Albrecht, Gdarisk-Lubeka 2000, D. Kali-
nowski, Remus w romantycznym ptaszczu, [w:] A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Od
Smetka do Stolema. Wokdt literatury Kaszub, Gdansk-Stupsk 2009. Powiesci Majkowskiego
poswiecona jest réwniez odrebna monografia zatytutowana , Zycie i przygody Remusa”
Aleksandra Majkowskiego. Powies¢ regionalna czy arcydzieto europejskie, red. T. Linkner,
Stupsk 1999.

40O popularnosci kaszubskiego bohatera Remusa $wiadczy rowniez realizacja przedsta-
wienia opartego na motywach powiesci Aleksandra Majkowskiego dla Teatru Telewi-
zji, przygotowana przez Krzysztofa Gordona w roku 1987.

%2 Por. Remus — rycerz kaszubski [egzemplarz teatralny], teczka dokumentacyjna nr 113, ar-
chiwum PTL , Tecza”.

43 Tamze, s. 2.

# O obrazie wsi kaszubskiej w utworze Majkowskiego pisat wczesniej T. Linkner, Wies ka-
szubska w poemacie Derdowskiego i epopei Majkowskiego, [w:] Dzieje wsi pomorskiej. II Mie-
dzynarodowa konferencja naukowa, red. R. Gazinski i A. Chludzinski, Dygowo-
-Szczecin 2003.
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W planie dziatan scenicznych aktorzy koledowali posréd dziecigcej publicz-
nosci, a zaraz potem rozpoczynata si¢ opowies¢ o kaszubskim bohaterze,
ktorej zdarzenia opowiadane byly w planie lalkowym, w formie typowych
intermediow (np. przywotanie obrazu legendarnego zamku Krdlewianki,
walka Swietope{ka o zachowanie odrebnosci Pomorza czy uwolnienie wie-
zionej Krélewianki). Dla odréznienia akcji w planie zywego aktora oraz
w planie lalkowym zastosowano technike zmiany kierunku wedrowki glow-
nego bohatera. Remus-aktor wedrowat zawsze ze strony lewej na prawa,
Remus-lalka w kierunku przeciwnym®.

Premiera Remusa — rycerza kaszubskiego wyraznie wpisywata sie w konty-
nuacje nurtu ,Teczy”, prezentujacego tematy zwiazane z kulturg Kaszub
(ludowe obyczaje i obrzedy, piesni, jezyk i humor, moralnos¢ ludu, jego hi-
storia), a takze zwiazki z najblizszym regionem. Wybor sztuki Edwarda Ma-
zurkiewicza byt tym wazniejszy, ze Zofia Miklinska przygotowala insceniza-
¢je Remusa z okazji 40-lecia dzialalnosci Panstwowego Teatru Lalki ,Tecza”,
ktory byt juz scena kojarzona z nurtem realizacji pomorsko-kaszubskich.
Przedstawienie pokazywano podczas Ogolnopolskich Spotkan Teatrow Lal-
kowych w Biatymstoku w 1987 roku, cho¢ bez wigkszych sukceséw. Z kon-
cem sezonu 1990/91 Zofia Mikliniska odeszta na emeryture, przekazujac dy-
rekcje stupskiej , Teczy” aktorce i debiutujacej wowczas rezyserce teatru lal-
kowego Malgorzacie Kaminskiej-Sobczyk, ktora od 1992 roku (do dnia dzi-
siejszego) sprawuje funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego. Waznym
elementem swojego programu artystycznego Matgorzata Kaminska-Sob-
czyk* uczynila takze przedstawienia nawiazujace do tradycyjnych podan
regionu stupskiego. Dawny nurt legend pomorsko-kaszubskich zyskat w tym
wypadku szczegdlne zawezenie terytorialno-tematyczne, a mianowicie — od-
niesienie do podan, basni i legend stupskich?’.

# Por. wybrane recenzje: (mp), Premiera w , Teczy”, ,Glos Pomorza” 1986, nr 265 i J. Sli-
pinska, Opowies¢ o kaszubskim bohaterze, ,,Gtos Pomorza” 1986, nr 297.

4 Szerzej zostal on scharakteryzowany w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 44-46.
Por. takze M. Kaminska-Sobczyk, O ozywianiu marionetek...

47 Stupskie basnie, legendy i podania zbiera i systematycznie wydaje Jolanta Nitkowska-
-Weglarz. Wiele opowie$ci ma niemieckie zrédta. Por. m.in.: J. Nitkowska-Weglarz,
Basnie regionu stupskiego... [tu: m.in. Tajemnica piwnicy szewca], O stupskich wiedZmach
i dzielnym szewczyku, Stupsk 2002, Legenda o stupskim zegarmistrzu i Pétnocnym Wietrze,
Stupsk 2003, Niedzwiadek szczescia: legenda stupska, Stupsk 2003, Jak Stupski Chlopczyk
dzieci zaczarowal, Stupsk 2004 oraz Bursztynowa Wrézka. Moje ulubione basnie morskie
i pomorskie dla dzieci i dla dorostych, Stupsk 2010.
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O stupskich krasnalach

Przedstawienie O stupskich krasnalach miato swoja prapremiere 1 czerwca
2002 roku. Scenariusz inscenizacji Malgorzata Kaminska-Sobczyk oparta na
znanej stupskiej legendzie Franciszka Fenikowskiego* O stupskich krasnietach
i rowokolskiej ksigzniczce®. Scenografie przygotowat Jarostaw Polanek, a mu-
zyke skomponowal Bogdan Szczepanski. Legenda opowiadata historie
szewca spod Mlynskiej Bramy, Dyzmy Gnypa, Kaszuba z krwi i kosci, ktory
znecal sie nad swoja rodzing — Zona Malgorzatg i trzynastoma synami.
Z powodu bicia, glodzenia i ztego traktowania przez ojca chtopcy nie urosli
— stali sie karletami, czyli krasnietami. Gdy zmartla ich matka, uciekli z domu
do lasu i zaczeli prowadzi¢ zycie lesnych skrzatéw®. Owych trzynastu
mieszkajacych w lesie braci wiodlo beztroskie zycie do czasu, gdy w ich
chacie pojawili si¢ Nietoperz i Zmija, wystannicy odwiecznego wroga kras-
noludkéw — Paskudy. Pewnego dnia Nietoperz i Zmija ukradli chtopcom
caly dobytek. Sprzymierzenicem skrzatoéw okazata sie wowczas Lesna
Wiedzma (mozna ja nadal zobaczy¢ w Stupsku na wiezy Baszty Czarownic),
ktora podarowata im worek z nadmorskim piaskiem z tebskiej wydmy oraz
wode z rzeki Stupi. Te dary pomogly krasnalom zwyciezy¢ zto i uwolni¢
Rowokolska Krdlewne, wieziong przez Paskude. Od tej pory krasnale zwia-
zaty swdj los na state ze Stupskiem.

Historia szewca Dyzmy Gnypa i jego trzynastu synéw-krasniat postuzyta
Malgorzacie Kaminskiej-Sobczyk do przygotowania inscenizacji wyrastaja-
cej ze znanej stupskiej legendy. Podobnie jak w wypadku inscenizacji Remu-
sa, rezyserka zastosowata typowa klamre kompozycyjna, otwierajaca i za-
mykajaca przedstawienie, ktéra rozgrywana byta w planie zywego aktora.
Konwengja teatru w teatrze stanowita zarazem poczatek i zakonczenie Stup-
skich krasnigt. Aktorzy w obecnosci dzieci zastanawiali si¢ nad mozliwoscia
wyboru sztuki do realizagji i juz nawet proponowali zwrot biletow, gdy nie-

4 Franciszek Fenikowski (1922-1982), polski poeta, prozaik, reportazysta, a takze autor
popularnych powiesci historycznych i legend pomorskich. Zwigzany byl przez wiele
lat z Wybrzezem Gdariskim, gdzie mieszkat od 1948 do 1980 roku. Wiele miejsca
w swojej tworczosci poswiecit Kaszubom. Por. F. Fenikowski, Noc nie trwa wiecznie,
Gdarnisk 1990.

# Por. tenze, O stupskich krasnietach i rowokolskiej ksigzniczce, Gdansk 1990 oraz M. Kamin-
ska-Sobczyk, O stupskich krasnietach [egzemplarz teatralny], teczka dokumentacyjna
nr 166, archiwum PTL ,Tecza”.

5% W legendzie Fenikowskiego chlopcy zostali marynarzami i piratami, a ich przezwisko
— Krasniaki wywodzi si¢ od czerwonych czapeczek, ktére nosili, by zakry¢ swoje czer-
wone nosy.
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spodziewanie pojawial si¢ pomyst przedstawienia historii bliskiej dzieciom
oraz ich miastu. Sceny ilustrujace legende rozgrywaly sie¢ w planie lalko-
wym za parawanem i byly zarazem sposobem udowodnienia istnienia stup-
skich krasnali. Krasnieta (z pomoca nadmorskich skarbow) oraz dzieci po-
konywaty groznego Paskude i jego pomocnikéw. Przedstawienie koniczyto
si¢ polaczeniem planu lalek i Zywego aktora, a takze wspdlnym odspiewa-
niem piosenki o stupskich legendach: ,Wiele jest legend o grodzie nad Stu-
pia, / lecz znalez¢ je musicie sami. / A kryja sie¢ wszedzie, na kazdym kroku: /
i nad glowami, i pod stopami. [...] Bo legendy to sa skarby nad skarbami, /
lecz znalez¢ je musicie sami. / A kryja si¢ wszedzie, na kazdym kroku: / i nad
glowami, i pod stopami”>.

Dydaktyczny charakter przedstawienia faczyl sie z przestaniem insceni-
zacji, ktora usitowata przekazac dziecigcemu odbiorcy tresci stupskiej legen-
dy. Zywy wspétudziat dzieci w pokonaniu Paskudy i jego pomocnikéw uta-
twiat przyswojenie przez miodych odbiorcéw informacji o krasnietach, Ro-
wokolskiej Ksiezniczce, Lesnej Wiedzmie, kojarzonej ze stupska czarownica,
czy cudownej mocy pomorskich skarbéw — nadmorskiego piasku i wody ze
Stupi. Ciekawy pomyst inscenizacyjny Malgorzaty Kaminskiej-Sobczyk opie-
rat sie na polaczeniu elementéw legendarnej opowiesci o Stupsku z zatoze-
niami teatru lalkowego. Mozliwosci te zapewniala zaréwno konwencja te-
atru w teatrze, jak i polaczenie planu zywego aktora z planem lalkowym.
Tym samym spektakl O stupskich krasnalach miat nie tylko dydaktyczny cha-
rakter typowej inscenizacji dla dzieci, lecz takze zaznajamiat je ze stupska
legenda Franciszka Fenikowskiego i aktualizowat ja.

O pomorskich czarownicach

Druga realizacja Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk, zwiazang z przywra-
caniem pamieci o pomorskich wydarzeniach i motywach, byto widowisko
plenerowe zatytutowane O pomorskich czarownicach, pokazane w noc swieto-
janska 23 czerwca 2002 roku w centrum Stupska®. Widowisko rozpoczynato
si¢ przejsciem aktoréw oraz widzow od budynku Panstwowego Teatru Lalki
~Tecza”, ulica Filmowa i Mostnika, na dawny Rynek Rybacki, nieopodal
Baszty Czarownic, przed dziedziniec Muzeum Pomorza Srodkowego. Po-
chodowi towarzyszyt przejazd drabiniastego wozu wypelnionego sianem,

51 M. Kaminska-Sobczyk, O stupskich krasnietach [egzemplarz teatralny]..., s. 29.
52 Por. taz, Stupskie czarownice [egzemplarz teatralny], teczka dokumentacyjna nr 167, ar-
chiwum PTL ,Tecza”.
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na ktorym umieszczone byty cztery kukly kobiet, bohaterek plenerowego
widowiska. Pochdd docieral do oswietlonego pochodniami zamkowego
dziedzinca, ktéry stawat si¢ przestrzeniq opowiesci o kobietach posadzo-
nych o czary i spalonych na stosie: Scholastyki i Rungi — dworek z orszaku
ksieznej Anny de Croy, Anny Kosbad z Rowdéw i znanej stupskiej mieszczki,
zony majstra Andreasa Zimmermana — Triny Papisten, ktora — wedtug lo-
kalnej legendy — byla ostatnig stupska czarownica spalong na stosie. Posta-
ciami widowiska byli rowniez: Mistrz Ceremonii, Wagowy, Wrozbitka, trzy
stupskie Mieszczki i dwaj Sedziowie. Plenerowe przedstawienie o pomor-
skich czarownicach utrzymane bylo w konwencji widowiska $wiatla i dzwie-
ku (muzyka Bogdana Szczepanskiego). Do wyobrazni jego uczestnikdw-
-widzow przemawiala zaréwno naturalna przestrzen miasta, jego uliczek,
placu zamkowego, jak i zaprojektowana scenografia, kostiumy oraz olbrzy-
mie, trzymetrowe kukly bohaterek prezentowanych wydarzen. Pochodowi
towarzyszyla muzyka, inicjowana przez odglosy prostych, ludowych in-
strumentéw: kotatek, puszek, gwizdkéw i dzwonkdéw. Przedstawienie roz-
poczynato sie o godzinie 22, co gwarantowato naturalna ciemnos$¢, ktora
rozéwietlaly jedynie uliczne lampy i ptonace pochodnie. Na placu zamko-
wym ustawiona byta duza szubienica, stos z drewnianych pali, dyby oraz
inne narzedzia tortur inkwizycyjnego sadu. Przed samym procesem widzo-
wie mogli tez uczestniczy¢ w dawnym jarmarku. Nieopodal zamkowego
placu znajdowaty sie drewniane kramiki, gdzie miejskie przekupki propo-
nowaly zakup ziét i innych specyfikow odczyniajacych zte urokis.

W zalozeniach inscenizacyjnych widowiska O pomorskich czarownicach
zwrdcono szczegllng uwage na lokalizacje przestrzeni dzialan teatralnych
(ulice polozone w centrum miasta oraz Rynek Rybacki przed Zamkiem
Ksiazat Pomorskich w Stupsku), ktére miaty by¢ widoczne ze wszystkich
stron, a takze znosi¢ tradycyjny podzial na scen¢ i widownie. Dzialania
teatralne szesciu aktorow ,Teczy” mialy wkomponowac si¢ w przestrzen
miasta, a tym samym uwiarygadnia¢ opowiadane zdarzenia i wywotywac
u publicznosci uczucie wspdtuczestnictwa®. Zamierzeniem inscenizacji byto

5 Por. szczegétowe uwagi inscenizacyjne wpisane w tres¢ egzemplarza teatralnego wi-
dowiska o Stupskich czarownicach oraz ogdlne zalozenia inscenizacyjne dolaczone do
scenariusza, w: teczka dokumentacyjna nr 167, archiwum PTL ,Tecza”.

5 Roznice miedzy forma plenerowa ,Teczy” a innymi przedstawieniami plenerowymi
realizowanymi przez zespot stupskiego Ronda zostang oméwione w kolejnym rozdzia-
le. Pomorskie czarownice moga by¢ bowiem rozpatrywane w kontekscie kategorii teatru
enwironmentalnego. Na marginesie warto zauwazy¢ réznice formalne w budowie sa-
mego scenariusza. O ile w scenariuszu spektaklu O pomorskich czarownicach dominuje
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nadanie plenerowemu widowisku cech ludowego teatru obrzedowego,
opartego na potrzebie autentycznego kontaktu sceny oraz widowni-publicz-
nosci®. Aktorzy animowali ogromne, dochodzace do trzech metrow wy-
sokosci kukty. Obok stowa, waznym elementem przedstawienia byty dziata-
nia muzyczne, budujace atmosfere grozy, tajemniczosci i niesamowitosci.
Widowisko zostato podzielone na szes¢ odrebnych czesci, prowadzonych
przez Mistrza Ceremonii®. Kolejne sceny przynosily prezentacje historii ko-
biet posadzonych o czary. Kazda z czesci konczyta si¢ wypowiedzeniem wy-
roku oraz spaleniem kukly czarownicy. W tym czasie publicznos¢ byta za-
checana do aktywnego udzialu w inscenizacji. Mozna bylo poprobowac réz-
norodnych masci, mikstur i magicznych srodkow na wszelkie dolegliwosci,
mozna bylo poddac si¢ ceremonii ,wazenia grzechow” i otrzymac , certyfi-
kat o niewinnosci”, jak rowniez przylaczy¢ sie do wydania wyroku na cza-
rownice.

Widowisko koniczyto sie¢ podpaleniem ogromnego stosu, ulozonego na
dziedzincu zamkowym. Towarzyszyly temu odglosy przerazajacej muzyki.
Mistrz Ceremonii, komentujac opowiadane wydarzenia, zezwalal na odda-
nie hotdu niestusznie oskarzonym o czary kobietom i wypuszczenie dzie-
wietnastu biatych golebi, symbolizujacych niewinnos¢ tych kobiet™. Spek-
takl O pomorskich czarownicach byl ciekawym przykladem potaczenia ele-

zdarzeniowos¢ teatralnej prezentacji i dialog (jako gléwna forma podawcza przedsta-
wienia), o tyle scenariusze Ronda stanowig jedynie forme zapisu poszczegélnych se-
kwencji widowiska czy raczej typowe ramy scenariusza. Por. scenariusz O pomorskich
czarownicach, w: teczka dokumentacyjna nr 167 oraz fragmenty scenariusza (scena pia-
ta) zamieszczone w aneksie 5.

% Por. ogdlne zalozenia inscenizacyjne..., s. 2.

% Scena I — przemarsz uczestnikéw widowiska na Rynek Rybacki, scena II - stupskie
mieszczki prezentuja swoje magiczne mikstury na wszelkie dolegliwosci, scena III — hi-
storia zycia i sad nad dwoérkami ksieznej Anny de Croy, Scholastyka i Runga (odniesie-
nia do historycznych wydarzen z roku 1601 w Stupsku), scena IV - historia Anny Kos-
bad z Rowow, scena V — prezentacja loséw Triny Papisten (odniesienia do wydarzen
historycznych z roku 1701), scena VI — komentarz Mistrza Ceremonii do zaprezento-
wanych wydarzen oraz podpalenie ogromnego stosu na dziedzinicu zamkowym przy
odgtosach przerazajacej muzyki. Por. uwagi inscenizacyjne... oraz ogdlne zatozenia in-
scenizacyjne...

57 Zrédla historyczne podaja, iz na terenie Pomorza w okresie inkwizycji sptoneto tacznie
dziewietnascie kobiet posadzonych o czary. W Stupsku o tych tragicznych wydarze-
niach przypomina Baszta Czarownic, gdzie kobiety mialy by¢ wiezione i torturowane,
a takze znajdujacy sie na jej szczycie wizerunek czarownicy na miotle. Por. takze
A. Szczepanek-Kroll, Wizerunek czarownicy w prasie pomorskiej przefomu XIX i XX wieku,
[w:] Dzieje wsi pomorskiej...
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mentéw plenerowego teatru obrzedowego i spektaklu postugujacego sie
ogromnymi lalkami-kuktami, animowanymi przez aktoréw®. Wywarl on
niesamowite wrazenie na stupskich widzach, bedacych swiadkami, a zara-
zem uczestnikami wydarzen na Rynku Rybackim, co potwierdzaja recenzje
spektaklu®®. W kolejnych latach ,Tecza” nie powrocita do realizacji wido-
wisk plenerowych ani do przedstawien zwiazanych tematycznie z kulturg
pomorsko-kaszubska czy stupskimi legendami. Ostatnie lata w repertuarze
»Teczy” zdominowala literatura dydaktyczno-edukacyjna przeznaczona przede
wszystkim dla dzieci, rzadziej dla mtodziezy.

4.3. Motywy pomorsko-kaszubskie

Przedstawienia lalkowe odwotujace si¢ do szeroko definiowanej tematyki
ludowej, folklorystycznej i regionalnej stanowia jeden z istotnych nurtéw
wspotczesnego teatru lalkowego®. Sa one atrakcyjne przede wszystkim ze
wzgledu na mozliwosci taczenia waloréw edukacyjno-dydaktycznych in-
scenizacji z elementami umozliwiajacymi prezentowanie dziecigcemu od-
biorcy postaci, historii i kultury regionéw geograficznie czy kulturowo mu
najblizszych®!. , Folklor stanowi zrddlo istotnych motywéw dla inicjacji kul-
turalnej dziecka, dla identyfikacji narodowej. Wiec nie jest dzielem przypad-

5% Szerzej o formie teatru lalkowego taczacego cechy widowiska plenerowego oraz spek-
taklu postugujacego si¢ réznorodnymi formami lalek pisat Henryk Jurkowski (gléwnie
w kontekscie recepcji przedstawien amerykanskiego zespolu Petera Schumanna The
Bread and Puppet Theatre). Por. H. Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek w XX wieku,
Warszawa 2002, s. 151-156.

% Por. wybrane recenzje: Sabat przed zamkiem, , Dziennik Battycki” 2002, nr 142, (LAW),
Kwiaty i wiedZmy, ,,Glos Pomorza” 2002, nr 146 i Sptonety czarownice, ,Glos Wybrzeza”
2002, nr 146.

% Problem obecnosci sztuk oraz tematéow ludowych, folklorystycznych i regionalnych
w teatrze lalkowym jest od dawna szeroko dyskutowany, cho¢ w literaturze przedmio-
tu nie ma zgodnosci co do stosowanej terminologii. Por. np. H. Jurkowski, Najwybitniej-
sze dzieta repertuaru teatru lalek. Szopka — Faust — Don Juan, Wroctaw 1969, tenze, Dziecko
— folklor — teatr poetycki, Poznan 1975, tenze, Metamorfozy teatru lalek... oraz Od szopki do
teatru lalek, red. J. Sztaudynger, H. Jurkowski, H. Ryl, £.6dz 1961.

¢ Kondycja wspolczesnego teatru lalkowego w Polsce, uwzgledniajaca aspekt repertu-
arowy, zostata opisana przez Marka Waszkiela. Na potrzeby Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu przygotowano: M. Waszkiel, Teatr lalek, [w:] Raport o stanie polskiego teatru
dla dzieci i mtodziezy w latach 1989-2003, red. Z. Rudzinski, J. Tyszka, Poznan 2005, s. 23-
-37. W roku 2005 odby? sie takze ogdlnopolski Kongres Polskiego Teatru dla Dzieci
i Mlodziezy.

194



ku, ze srodowisko teatru lalek jest specjalnie zainteresowane tym tematem”
— stwierdzal Henryk Jurkowski w referacie wygloszonym podczas nauko-
wego seminarium w 1988 roku. Co wazne, nurtowi przedstawien ludowo-
-folklorystycznych stupskiej ,Teczy” towarzyszyt od poczatku namyst teore-
tyczny zwiazany z inicjatywa Zofii Miklinskiej organizowania w Stupsku
ogolnopolskich wystaw scenograficznych i seminariéw poswieconych tema-
tyce teatru ludowego i folklorowi w realizacjach wspdtczesnego teatru lal-
kowego®2. Obok wystaw, prelekcji i dyskusji, odbywajacych sie¢ z udziatem
historykéw, teoretykow i praktykéw polskiego teatru lalkowego, na scenie
,Teczy” pokazywano takze ciekawe przedstawienia nurtu folklorystycznego
i to zaréwno w odmianie bardziej tradycyjnej (np. Le¢ glosie po glosie Natalii
Gotebskiej w wykonaniu Teatru Lalki i Aktora ,Baj” z Warszawy), jak i no-
woczesniejszej (np. Turlajgroszek Piotra Tomaszuka w wykonaniu Biatostoc-
kiego Teatru Lalek z roku 1988).

W ,Teczy” przedstawienia ludowo-folklorystyczne, takie jak Od Polski
$piewanie z 1970 roku, dos¢ szybko zaczety ewoluowad w kierunku tematow
regionalnych, w tym wypadku pomorsko-kaszubskich, co z pewnoscia wia-
zalo sie z zainteresowaniami Zofii Mikliniskiej. Nie mozna jednak zapominac
o zywej w ,Teczy” tradycji teatru ludowego, zainicjowanego przez matzen-
ska pare aktorow-lalkarzy i zalozycieli stupskiego teatru — Elzbiete i Tade-
usza Czaplinskich. Jeszcze w przedwojennych pracach Tadeusza Czaplin-
skiego dla Pomorskiego Teatru Lalek ,Bumcyk” w Koscierzynie oraz po-
znanskiego Teatru Marionetek ,Blekitny Pajac” znalazly sie takie tytuty, jak:
Szopka kaszubska Leona Heykego ze scenografia Tadeusza Czaplinskiego
(1934) i Jasetka staropolskie (1938)%. W ,Teczy” Czaplinscy przygotowali pre-
miery Szopki polskiej Ludwika Szczepanskiego (1946), Jak dwa Michaty koledo-
waty na podstawie szopkowych tekstow i ludowych piosenek Oskara Kol-
berga (1966)%* oraz Licha z Gardna Tadeusza Petrykowskiego w inscenizagji

02 Czes¢ referatéw opublikowano w ,Teatrze Lalek” 1989, nr 2.

%3 Por. Elzbieta i Tadeusz Czaplifiscy... W odniesieniu do , Teczy”, kierowanej przez Czaplin-
skich (do roku 1966), Siemaszko uzywa okre$lenia teatr ludowy, cho¢ ma tu na mysli
nie tylko preferowany przez placowke repertuar, ale takze zasady pracy w zespole
(wszystkie mozliwe czynnosci, w tym prace scenograficzne i lalkarskie, wykonywane
byty samodzielnie, wylacznie z wykorzystaniem mozliwosci zespotu) oraz postugiwa-
nie si¢ tradycyjnymi technikami lalkowymi i scenograficznymi. Por. tamze, s. 36-38.
Okredlenia teatr ludowy uzywa takze H. Jurkowski, O ostatnim teatrze ludowym, [w:]
25 lat , Teczy” 1946-1971, Stupsk 1971.

¢ Przedstawienie to rezyserowata Julianna Catkowa. Tadeusz Czaplinski odpowiadat je-
dynie za projekt i wykonanie tradycyjnej szopki polskiej wykorzystanej w realizacji.
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i rezyserii Elzbiety Czaplinskiej (1974). Zainteresowania zwigzane z ludowo-
-folklorystycznym kregiem tematycznym podzielata takze Zofia Miklinska.
W latach 1955-1969 byta ona adeptka, a nastepnie aktorka Paristwowego Te-
atru Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku, gdzie blisko wspoétpracowata
z Natalig Gotebska®, uznang rezyserka teatrow lalkowych i autorka tekstow
dla teatru lalek®, w tym licznych sztuk o tematyce kaszubskiej, np. Guli-
-Gutka, Spiewogra na kaszubskq nute, Damroka i Gryf czy Diabelskie skrzypce®.
Dwa z nich mialy teatralne prapremiery na scenie Paristwowego Teatru Lalki
,Tecza”. W 1974 roku Natalia Gotebska goscita w Stupsku podczas semina-
rium folklorystycznego Tradycje ludowe w polskim teatrze lalek®s.

Zofia Mikliniska, poza realizacjami tematycznie zwigzanymi z nurtem po-
morsko-kaszubskim, byta tez autorka adaptagji i inscenizacji ludowych przed-
stawien o charakterze szopkowym, tj. Po gérach, po chmurach Ernesta Brylla
(1974) i Po koledzie (Szopka krakowska) — na podstawie utworéw ludowych Je-
drzeja Cierniaka i Oskara Kolberga (1981). Mieszkajac przez wigkszo$¢ zycia
w Sopocie i prowadzac jedyny teatr lalkowy na terenie Pomorza Srodkowego
— stupska , Tecze”, Miklinska w naturalny sposob dokonata wyboru nurtu lu-
dowo-folklorystycznego, w szczegolnej odmianie pomorsko-kaszubskiej®.
W 1989 roku na tamach ,Teatru Lalek” w nastepujacy sposdb podsumowywa-
fa swoje osiagniecia: ,Wiec czym jest dla mnie folklor? Oczywiscie, wspo-

% Natalia Gotebska (1911-2001) byta absolwentka Studia Teatralnego Iwo Galla w Krako-
wie (1947). W latach 1952-71 pracowata jako rezyser, a od roku 1962 réwniez jako kie-
rownik literacki Teatru Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku. Miedzy rokiem 1957
a 1973 byta zatrudniona jako starszy wykladowca na Uniwersytecie Gdaniskim, prowa-
dzac wyklady i ¢wiczenia z kultury zywego stowa. Por. Natalia Gotebska. Dokumentacja
dziatalnosci, opracowata J.E. Wisniewska, £.6dz 1996.

% M.in.: Bo w Mazurze taka dusza, Legendy Zodiaku, Tur ztotorogi, Kramik Mikotaja Gwiazdora
czy Lec glosie po rosie. Ta ostatnia sztuka grana byta na scenie teatru ,Tecza” w 1988 ro-
ku w wykonaniu Teatru Lalki i Aktora ,Baj” z Warszawy.

7 Por. takze N. Gotebska, Fantazje kaszubskie, Gdanisk 2003. Diabelskie skrzypce Gotebskiej
zrealizowala z powodzeniem Joanna Piekarska na scenie ,,Baja Pomorskiego” w Toru-
niu (1977) oraz w Teatrze Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku (1978). Por. takze
wypowiedz ]. Piekarskiej na temat Czym jest dla mnie folklor..., s. 10-11. ,, Pogranicznos¢”
kaszubskich dramatéw Gotebskiej, pisanych w jezyku polskim, rozpatrywat takze
D. Kalinowski, Dramaturgia kaszubska. Pytania o kondycje i perspektywy, [w:] Literatu-
ra kaszubska w nauce — edukacji — zyciu publicznym, red. Z. Zielonka, Gdansk 2007, s. 131-
-132.

% O szczegolnej roli Natalii Gotebskiej w zyciu zawodowym, aktorskim i rezyserskim
Zofii Miklinskiej pisat Andrzej Bocian. Por. Zofia Mikliriska...

% Nurt regionalny jest wspotczesnie waznym elementem repertuarowym teatréw lalko-
wych. Przykladem moze by¢ premiera Toruriskiej legendy, prezentowanej przez Teatr
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mnieniem dziecinistwa — zdarzen, stéw, emodji, pejzazu. Jest tez obrazem zie-
mi rodzinnej, matej i duzej Ojczyzny, ziemi, do ktorej jestem przyrosnieta i do
ktorej raz po raz odchodzac, powracam. Jest symbolem swojskosci. Znanego,
ktére zywi moje poczucie bezpieczenstwa i swiadomos¢ przynaleznosci. [...]
Folklor to rowniez ogromna cze$¢ narodowej kultury”7°.

Piszac o realizacjach pomorsko-kaszubskich ,Teczy”, nie sposéb pomina¢
szeroko dyskutowanego wspolczesnie zagadnienia literatury kaszubskiej
czy tez kaszubsko-pomorskiej’! oraz samego teatru kaszubskiego, zwlaszcza
w kontekscie tekstow dramatycznych pisanych i wystawianych przez teatr
—w tym réwniez teatr lalkowy — w jezyku polskim, a odnoszacych sie do ka-
szubskiej tradydji i kultury”2. O ile sama literatura kaszubska stanowi jedynie
kontekst prezentowanych rozwazan, o tyle uwagi zwiazane z teatrem ka-
szubskim warte sa odnotowania’. W artykule zatytulowanym Ku antropolo-
gii teatru kaszubskiego Daniel Kalinowski zwraca uwage na niedostatki badan
teatrologicznych i kaszuboznawczych, skupionych wokoét teatru kaszub-
skiego”™. Wyroznia tez kilka typow tego zjawiska, tj. nurt folklorystyczno-

,Baj Pomorski” z Torunia (na Scenie Teatru Dzieciecego) w rezyserii Jacka Pietruskiego
(2009).

70 Z. Mikliniska, Czym jest dla mnie folklor..., s. 9.

71 Por. m.in.: L. Badkowski, Zarys historii literatury kaszubskiej, Gdansk 2006 (wyd. I: Gdarnsk

1959), s. 5-8, J. Drzezdzon, Wspélczesna literatura kaszubska: 1945-1980, Warszawa 1986,

J. Samp, Literatura kaszubska..., tenze, Zasadnicze dokonania i postulaty badawcze w literaturo-

znawstwie kaszubskim, [w:] Literatura kaszubska w nauce... Samp wyrdznia literature kaszub-

ska w znaczeniu wezszym (teksty pisane po kaszubsku) i szerszym (teksty zwigzane
tematycznie, historycznie lub kulturowo z kaszubszczyzna) oraz literature kaszubsko-

-pomorska. Ten ostatni termin stosuje w celu poszerzenia zakresu znaczeniowego nurtu

tworczosci kaszubskiej. W niniejszych rozwazaniach realizacje pomorsko-kaszubskie

rozpatrywane sa w tym kontekscie.

Kaszubdéw postrzega sie wspodtczesnie jako grupe etniczng o charakterze regionalnym,

wchodzaca — jako spotecznos$¢ zachowujaca swiadomosé odrebnosci swojej kultury, je-

zyka i sytemu wartosci — w wieksza grupe narodowo-panstwowa. Por. B. Synak, Kaszu-
bi dzisiaj. Rys socjologiczny, [w:] Pomorze — Mata ojczyzna Kaszubdw..., s. 505-547 i C. Ob-
racht-Prondzynski, W kregu problematyki kaszubsko-pomorskiej. Studia i szkice, Gdansk-

-Wejherowo 2003.

73 Por. A. Bukowski, Regionalizm kaszubski. Ruch naukowy, literacki i kulturalny. Zarys mono-
grafii historycznej, Poznan 1950, D. Kalinowski, Obrzed, obyczaj, historia. Ku antropologii
teatru kaszubskiego, [w:] A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Od Smetka do Stolema...
i C. Obracht-Prondzynski, Teatr kaszubski, [w:] Kaszubi dzisiaj. Kultura — jezyk — toZsamosc,
Gdansk 2007, s. 26-27.

74 D. Kalinowski, Obrzed, obyczaj, historia..., s. 197 [tu: literatura przedmiotu dotyczaca
zjawiska teatru kaszubskiego, m.in.: D. Kalinowski, Teatr kaszubski... i tenze, Dramatur-
gia kaszubska...].

7!

N
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-obrzedowy, spoteczno-obyczajowy i historyczno-mitologiczny”. Zapropo-
nowana przez niego typologia potwierdza sposob prezentowania tekstéw
pomorsko-kaszubskich przez ,Tecze”. W grupie realizacji stupskiego teatru
lalkowego mozna zatem wyrozni¢ przedstawienia folklorystyczne, nawigzu-
jace bezposrednio do kaszubskich zwyczajow, obrzedéw czy tez szeroko ro-
zumianej kultury (Guli-Gutka, Spiewogra na kaszubskq nute Natalii Golebskiej),
oraz nurt historyczny, skupiony wokét celebrowania wydarzen z przesztosci
i budowania heroicznego obrazu Kaszubdéw — narodu wiernego i wspomaga-
jacego Polske w trudnych momentach dziejowych (Kaszubi pod Wiedniem czy
Remus — rycerz kaszubski). Podobna typologie mozna przenies¢ na wigkszo$¢
przedstawient wpisujacych sie w nurt pomorsko-kaszubski. W tym wypadku
— obok inscenizacji typowo folklorystycznych (Guli-Gutka), historycznych
(Damroka i Gryf oraz O pomorskich czarownicach) — mozna takze wyodrebnic
grupe przedstawien spoteczno-obyczajowych, jak na przyktad Licho z Gardna
i O stupskich krasnalach. W kazdym z omawianych nurtéw mozna wydzieli¢
rodzaj podgrupy, zwiazanej ze specyfika teatru lalkowego dla dzieciecego od-
biorcy, a mianowicie odmiang fantastyczno-basniowa.

Wszystkie wymienione wczesniej realizacje , Teczy” postuguja sie specy-
ficznym swiatem przedstawionym, komponowanym na zasadzie wspotist-
nienia $wiata realnego, budowanego na planie zywego aktora, oraz swiata
fantastyczno-basniowego — ludowego, historycznego badz obyczajowego,
budowanego na planie lalkowym. Wspdlistnienie obu rzeczywistosci wyni-
ka z podstawowych zatozenn XX-wiecznego teatru lalek, postugujacego sie
umowng granica miedzy planem zywego aktora i planem lalek. Nawiazujac
do postulatow badawczych Daniela Kalinowskiego, rozwazania zwiazane
z nurtem pomorsko-kaszubskim obecnym w przedstawieniach stupskiej
,Teczy” mozna uznac za probe opisu zaledwie waskiego wycinka tego zja-
wiska, cho¢ w tym wypadku forma proponowana przez teatr lalkowy, prze-
znaczony glownie dla odbiorcy dzieciecego, stanowi szczegdlnie ciekawy
przyktad dziatart edukacyjno-promocyjnych, bedacych zarazem elementem
budowania swoistej tozsamosci regionalnej’.

75 Kalinowski pisze tez o niebezpieczenstwach zaszufladkowania dziatan teatru kaszub-
skiego jedynie w obrebie folklorystycznego Swieta, dzieciecego teatrzyku szkolnego,
czy kulturalno-regionalnego produktu eksportowego. Blednie przypisuje jednak
przedstawienia kaszubsko-pomorskie , Teczy” jedynie Elzbiecie i Tadeuszowi Czaplin-
skim. Z wymienionych przez niego tytutéw Czaplinskiej jest jedynie Licho z Gardna Ta-
deusza Petrykowskiego. Wszystkie pozostate tytuly sg realizacjami Zofii Mikliriskiej.
Por. D. Kalinowski, Obrzed, obyczaj, historia..., s. 209-210.

76 O wkladzie pomorskiego regionalizmu w proces budowania regionalnej tozsamosci pi-
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Wydaje sie, iz nurt folklorystyczny i historyczny przedstawien pomor-
sko-kaszubskich ,Teczy” interesowat przede wszystkim Zofie Miklinska, zas
nurt fantastyczno-basniowy — Malgorzate Kaminska-Sobczyk. Dlatego warto
przytoczy¢ kilka uwag i spostrzezen obu rezyserek. Fascynacje ulubionymi
tematami Miklinska usilowata uczynic¢ jednym z dominujacych typow reper-
tuarowych ,Teczy”. Mial on zarazem wyroézniac stupski teatr sposréd pozo-
stalych teatrow lalkowych. Przy pracach nad poszczegoélnymi realizacjami
Miklinska blisko wspotpracowata w autorami tekstéw, przede wszystkim
z Natalig Gotebska (Guli-Gutka oraz Damroka i Gryf) i Edwardem Mazurkie-
wiczem (scenariusz i adaptacja Remusa — rycerza kaszubskiego)””. Kaszubdéw pod
Wiedniem Jana Karnowskiego zdecydowata sie¢ samodzielnie przetozy¢ z gwa-
ry kaszubskiej, a nastepnie dokona¢ adaptacji tekstu’®>. W poczynaniach ar-
tystycznych Zofie Mikliniskgq — kierownika artystycznego teatru — wspierat
jego dyrektor naczelny Stanistaw Mirecki’”®. Uznawat on, iz czynnikiem wy-
rozniajacym program i repertuar stupskiego teatru ,jest preferowanie, w kaz-
dym razie szerokie uwzglednianie, literatury nawiazujacej do ludowych tra-
dygqji kultury wielu regionéw, z pierwszorzednym uwzglednieniem tradycji
Pomorza, takze folkloru kaszubskiego”®. Podobnie uwazata Zofia Miklin-
ska, czemu dawata niejednokrotnie wyraz w wypowiedziach dla lokalnej
prasy®l. Jej zdaniem funkcje teatru lalkowego nie zamykaly sie¢ w aspekcie
poznawczym, terapeutycznym czy kompensacyjnym, ale przede wszystkim

sze szerzej C. Obracht-Prondzynski, Pomorski ruch regionalny. (Szkic do portretu), Gdansk
1999, tenze, Ruch kaszubsko-pomorski w XIX-XXI wieku. W pigédziesieciolecie upowszech-
niania kultury Kaszub i Pomorza przez Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie. Wystawa, Wejhero-
wo 2006.

77 Miklinska wspdtpracowala z Marig Kossakowska i Januszem Galewiczem przy
wszystkich realizacjach tego duetu dla ,,Teczy” (premiera Od Polski spiewanie z 1970 ro-
ku, prapremiera Latajgcej wyspy z 1977 roku, premiery Dziecka gwiazdy z 1983 roku
i Czerwonej sukienki z roku 1990). Dwa ostatnie teksty Janusz Galewicz takze rezysero-
wat. Por. Z. Miklinska, Teatr swoj widze. ..

78 Por. E. Mazurkiewicz, Kaszubi pod Wiedniem..., s. 33 i J. Dabrowa, Jubileusz pomorskiej
»Teczy”..., s. 14.

7 Obowiazki dyrektora naczelnego ,Teczy” Mirecki sprawowal w latach 1973-1991. Dy-
rekcje Mireckiego i Miklinskiej nazwano ,,ztotym okresem” w historii teatru. Por. 60 lat
Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku, opracowata R. Sztabnik, Stupsk 2006, s. 19.

80 Upowszechniac sztuke, dostarcza¢ wzruszen [rozmowa ze Stanistawem Mireckim dyrekto-
rem naczelnym ,Teczy”], ,,Glos Pomorza” 1986, nr 284, s. 4.

81 Por. np. Z Kaszubami pod Wiedniem [Z. Miklinska, kierownik artystyczny PTLT w roz-
mowie z J. Slipiriskq], ,,Glos Koszalinski” 1972, nr 22, J. Dabrowa, Pani Zofii kraina..., Z Gu-
li-Gutkq po Kaszubach, ,Glos Pomorza” 1977, nr 151 i A. Rogowska, Legenda w historig
wpisana, ,,Glos Pomorza” 1984, nr 284.
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— wychowawczo-edukacyjnym, uwzgledniajacym takze tradycje najblizsze-
go geograficznie czy kulturowo Pomorza Srodkowego. Pisata: ,Niezaleznie
od poczucia wigzi bohatera z catym $wiatem, a takze i na tle tej wspdlnoty,
wyodrebnia sie specyficzna wigz narodowa — $wiadomos$¢ przynaleznosci
do grupy moéwiacej tym samym jezykiem, ztaczonej wspolng przesztoscia
historyczng i okreslonym dziedzictwem kulturowym (Od Polski spiewanie,
Kaszubi pod Wiedniem)”#2,

Zofia Miklinska dbata takze o namyst badawczo-naukowy, towarzyszacy
rozwojowi wspolczesnego teatru lalkowego, zwtaszcza w jego odmianie lu-
dowo-folklorystycznej, czemu stuzyty organizowane w Stupsku ogdlnopol-
skie seminaria. Tradycje teatru zwigzanego z nurtem pomorsko-kaszubskim
usilowata takze, przynajmniej po czesci, realizowa¢ Matgorzata Kaminska-
-Sobczyk, czego dowodem pozostaje przedstawienie O stupskich krasnalach
oraz plenerowe widowisko O pomorskich czarownicach. Ten krag tematyczny
i kulturowy otwiera takze mozliwos¢ dyskusji o potrzebie budowania przez
lokalna spotecznos¢ swoistej tozsamosci regionalnej, z ktéra bedzie wiazata
sie kategoria regionalizmu stupskiego wedlug Zbigniewa Zielonki®.

4.4. Ku regionalizmowi stupskiemu

Przywolywane w rozwazaniach wstepnych i konicowych Dziejow teatru
w Stupsku 1945-2008 kategorie kultury prowincjonalnej oraz ,malej ojczy-
zny”, definiowane jako miejsce budowania i formowania si¢ indywidual-
nych osobowosci i biografii, a takze plaszczyzny tworzenia sie wigzi lokal-
nego srodowiska i zakorzenienia w lokalnej tradydji i historii®*, moga postu-
zy¢ jako prdba ujecia tych kategorii w perspektywie szczegdlnej przestrzeni
geograficzno-psychofizycznej, powstatej w wyniku réznorodnych zwiazkéw
intelektualnych i emocjonalnych jednostki z jej najblizszym otoczeniem?®.
Kategorie te beda tym samym korespondowaly z koncepcja regionalizmu

82 Z. Miklinska, O teatrze potrzebnym, [w:] Panistwowy Teatr Lalki ,Tecza” w Stupsku 1946-
-1976, Stupsk 1976, s. 39. Por. takze taz, Teatr moj widze potrzebny, [w:] 25 lat ,Teczy”
1946-1971, Stupsk 1971.

8 Por. Z. Zielonka, Utopia czy wyzwanie, ,Regiony” 1994, nr 1 i tegoz, Region i regionalizm
stupski, [w:] Materiaty do poznania regionalizmu stupskiego, t. Ill, Opracowania dotyczqce
problemdw srodowiskowych, kulturowych i sozologicznych Ziemi Stupskiej, Stupsk 2000.

8 Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 5-6, 220-221.

8 Por. W. Theiss, Mata ojczyzna: perspektywa edukacyjno-utylitarna, [w:] Mata ojczyzna. Kul-
tura — Edukacja — Rozwdj lokalny, red. W. Theiss, Warszawa 2001, s. 11 i nn.
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stupskiego, zaproponowana przez Zbigniewa Zielonke®. Jego zdaniem re-
gionalizm , to nie hobby ani cho¢by nawet pasja indywidualnie realizowana.
To zaden przypadek czy uzupelnienie do kultury «ogdlnonarodowej». Wie-
cej — to nawet nie propaganda folkloru. To nie tylko nasze korzenie — kultura
ludowa, z ktdrej my wszyscy, ani powrdt do zrddel, do pierwszego jezyka,
do pierwszej ojczyzny. Owszem, to wszystko miesci si¢ w tym pojeciu, ale
jest ono o wiele glebsze i szersze. To po prostu filozofia bycia miedzykultu-
rowego, ontologii kultury, zycia twdrczego w kulturze”?. Zielonka nie po-
przestaje na sformutowaniu kategorii regionalizmu jako wspdlnoty jezyka,
pamieci, historii miejsca, lokalnego obyczaju oraz swoistego ,$wiato-ogla-
du”#. Najblizsza czlowiekowi przestrzen kulturowa taczy z kategoria regio-
nalizmu stupskiego®. Zdaniem Zbigniewa Zielonki: , Region(alizm) — to ko-
rzenie i zrédta. Bez korzeni nic nie wyrasta, bez zrodel nic, co wyrosto, nie
rozwija sie. [...] Region(alizm) to tradycja”*".

Regionalizm stupski i wszelkie jego przejawy®! — w tym badanie i pozna-
wanie tradygji teatralnych miasta — beda wplywatly posrednio na rozwdj lo-
kalnej tozsamosci spoteczno-kulturowej’?. Potrzeba identyfikowania si¢ miesz-
kancéw Stupska ze swiadomoscia regionalng, a tym samym z tradycja kultu-

8 Pisali o niej m.in.: J. Kecinska, Zbigniew Zielonka a regionalizm, [w:] Materialy do poznania
regionalizmu stupskiego, t. IV, Cykl opracowarn w zakresie poznania krajobrazu naturalnego
i kulturowego Pomorza Srodkowego oraz przyczynkéw do historii miejscowych spoteczeristw
i wspdtczesnych zagadnien spoleczno-regionalistycznych, aut. ]J. Dabrowa-Januszewski i in.,
Stupsk 2001, A. Kuik-Kalinowska, D. Kalinowski, Idea ,matych ojczyzn” w ujeciu Zbi-
gniewa Zielonki, ,,Acta Cassubiana”, red. J.J. Borzyszkowski, Gdansk 2001, tychze, Od
regionalizmu do ,matej ojczyzny. O literaturze kaszubskiej w ujeciu Andrzeja Bukowskiego
i Zbigniewa Zielonki, [w:] tychze, Od Smetka do Stolema....

87 Z. Zielonka, Utopia czy wyzwanie..., s. 115.

8 Por. tamze.

8 Por. tenze, Region i regionalizm stupski..., s. 14-20.

9% Tamze, s. 16.

1 Przyktadem takich dziatan beda kolejne tomy serii wydawniczej, zatytulowanej Mate-
riaty do poznania regionalizmu stupskiego (t. I-IX) oraz Materialy i studia do regionalizmu
stupskiego (t. X-XI), dziatania Miejskiej Biblioteki Publicznej im. M. Dabrowskiej w Stup-
sku, wspdttworzacej serwis biblioteczno-informacyjny, tj. Battycka Biblioteke Cyfrowa,
ktéra gromadzi wszystkie dokumenty z dziedziny regionalizmu pomorskiego i stup-
skiego, jak rowniez kolejne tomy lokalnej serii wydawniczej ,Nasza Pomorska Mala
Ojczyzna”, publikowane przez wydawnictwo ARW LenART Stupsk.

%20 procesie budowania tozsamosci regionalnej oraz tozsamosci kulturowej pisali np.
J. Stugocki, Zagadnienia regionalizmu i tozsamodci regionalnej, Bydgoszcz 1990 i L. Kozo-
tub, Kultura regionalna a tozsamos¢ kulturowa, [w:] Regionalizm, kultura i oswiata regional-
na, red. B. Cimata, J. Kwiatek, Opole 2010. Por. takze K. Kwasniewski, Tozsamos¢ kultu-
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rowa tego konkretnego miejsca, bedzie dokonywata si¢ nie tylko przez dzia-
lania teatralne — cho¢ te bedq miaty swéj wymierny wkilad w ten proces®.
Dzieje sie tak w wypadku przedstawienn pomorsko-kaszubskich Panstwo-
wego Teatru Lalki ,Tecza” w Stupsku, przeznaczonych w gléwnej mierze
dla odbiorcy dziecigcego. Odbiorca dorosty bedzie miat natomiast okazje ze-
tkniecia sie z widowiskami plenerowymi Teatru Rondo.

rowa, [w:] Stownik etnologiczny — terminy ogolne, red. Z. Staszczak, Warszawa-Poznan
1987, s. 351-352.

% Pisatam o tym szerzej: A. Sobiecka, Na marginesie koncepcji regionalizmu stupskiego
Zbigniewa Zielonki, [w:] Zbigniew Zielonka. Pisarz, naukowiec i przyjaciel, red. D. Kalinow-
ski, Stupsk-Gdansk 2011.

202



Od Polski $piewanie Marii Kossakowskiej i Janusza Galewicza (1970), rez. Zofia Mi-
klinska (zbiory archiwum Panstwowego Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku)
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Kaszubi pod Wiedniem Jana Karnowskiego (1971), rez. Zofia Miklinska (zbiory archi-
wum Panstwowego Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku)
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Guli-Gutka Natalii Gotebskiej (1977), rez. Zofia Miklinska (zbiory archiwum Pan-
stwowego Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku), Damroka i Gryf Natalii Gotebskiej (1984),
rez. Zofia Miklinska (zbiory archiwum Panstwowego Teatru Lalki ,Tecza” w Stup-
sku)
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Remus — rycerz kaszubski Edwarda Mazurkiewicza (1986), rez. Zofia Miklinska (zbiory
archiwum Panstwowego Teatru Lalki ,Tecza” w Stupsku), O stupskich krasnalach
Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk (2002), rez. Malgorzata Kaminska-Sobczyk (zbiory
archiwum Panstwowego Teatru Lalki , Tecza” w Stupsku)



Rozdziat 5
Widowiska plenerowe Teatru Rondo*

5.1. Teatr plenerowy — proba definicji

eatr plenerowy pozostaje zjawiskiem trudnym do zdefiniowania.
Z pewnoscia nalezy do zjawisk typu enwironmentalnego, skupia-
jacych praktyki teatralne dazace do zniesienia tradycyjnego po-
dziatu na scene i widownie!. Nadrzedna cecha teatru enwiron-
mentalnego pozostaje kategoria przestrzeni teatralnej, ktéra staje sie glow-
nym przedmiotem zabiegéw procesu tworzenia widowiska, oraz préba za-
tarcia granicy miedzy sztuka i zyciem. Dlatego tez widowiska tego typu te-
atru chetnie wykorzystuja rézne miejsca nieteatralne? jako gléwna prze-

* Fragmenty rozdziatu zostaly opublikowane w ,,.Swiecie Tekstéw. Rocznik Stupski” 2011,
nr 9.

! Por. hasto ,teatr enwironmentalny”, [w:] P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przeto-
zyl, opracowat i uzupetnieniami opatrzyt S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 519 oraz M. Se-
mil, E. Wysiniska, Stownik wspotczesnego teatru. Tworcy. Teatry. Teorie, Warszawa 1980,
s. 344. Sam termin ,teatr enwironmentalny” (teatr otoczenia) wprowadzony zostat
przez Richarda Schechnera, ktéry definiuje go jako typ teatru zrywajacego z konwen-
cjonalnym podziatem na scene i widownie, zas miejsce, w ktérym odbywa sie spektakl
— jako cato$¢ integrujaca aktorow i widzow. W teatrze enwironmentalnym wyréznia
,przestrzen znaleziona” (naturalng lub plenerowa) oraz ,odpowiednio skomponowa-
ng”, przewidujaca okreslone miejsca dla publicznosci. Widz w takim teatrze staje si¢ nie
tylko obserwatorem, lecz takze aktywnym uczestnikiem spektaklu. Por. R. Schechner,
Environmental Theatre, New York 1973.

20 teatrze w miejscach nieteatralnych traktuje praca Teatr w miejscach nieteatralnych... Do
problemu , teatru w miejscach nieteatralnych” oraz , teatru w miejscach odnalezionych”
Tyszka powraca w tekscie Miasto jako teatr i przestrzen teatralna — palimpsest probleméw
i terminéw, [w:] Miasto w sztuce — Sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakow 2010, s. 193-206.
W artykule badacz dokonuje rewizji uzywanych dawnej termindw i stwierdza, ze poje-
cie ,miejsce nieteatralne” stracito wspdtczesnie racje bytu, poniewaz nie stanowi juz
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strzen swoich dziatan scenicznych. Akcja widowisk rozgrywana jest wsréd
publicznosci, ktéra zacheca sie do wspdtuczestnictwa w dziataniach teatral-
nych. Tradycja teatru enwironmentalnego bierze swdj poczatek w widowi-
skach powstajacych poza tradycyjnymi budynkami teatralnymi (np. Wielkie
Dionizje grane u stop ateniskiego Akropolu, sredniowieczny teatr uliczno-
-jarmarczny czy wloska komedia dell’arte), a takze w widowiskach, ktore na-
stawione byty w sposob szczegdlny na zywy kontakt i interakcje z odbiorca-
-uczestnikiem oraz powstata w wyniku tego spotkania niepowtarzalng sytu-
acje teatralna’.

Wspotczesny teatr enwironmentalny jest zjawiskiem mocno zréznicowa-
nym. Naleza do niego zaréwno formy happeningowe, performance art, jak
i widowiska teatru ulicznego czy plenerowego, grane w naturalnej, otwartej
przestrzeni, pod golym niebem, poza tradycyjnym budynkiem teatralnym?*.
Sam teatr plenerowy definiowany bywa jako forma widowiska odgrywane-
go w miejscach nieteatralnych, wkraczajaca w zycie codzienne miasta i jego
najblizszych okolic, chetnie wykorzystujaca naturalne, otwarte przestrzenie,
np. uliczne skwery, miejskie parki, wyspy czy place®. W historii teatru euro-
pejskiego formy teatru ulicznego i plenerowego staty sie szczegolnie popu-
larne w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku®. Ich popular-

zbyt precyzyjnego wyroéznika aktualnych dziatan artystéw. Tyszka odwotuje sie tez do
anglosaskiego terminu site-specific theatre, ktory wydaje sie niezwykle trudny do prze-
tlumaczenia na jezyk polski. Chodzi bowiem o takie specyficzne miejsca teatralne,
w ktorych kategoria przestrzeni pozostaje nie tylko miejscem (przestrzenia) dziatan ar-
tystycznych, ale pelni takze funkcje wspottwércza. Por. tamze, s. 195.

3 Klasyfikacja zaproponowana przez Zbigniewa Raszewskiego umieszcza przedstawienia
plenerowe w grupie prezentacji blizszych tradycji widowiska teatralnego (spectaculum)
anizeli inscenizacji teatralnej (representatio). Stad trafne wydaje si¢ uzywanie takze wy-
razen ,widowisko plenerowe”/, widowisko teatru plenerowego”. Por. Z. Raszewski,
Teatr w $wiecie widowisk. Dziewieédziesiqt jeden listow o naturze teatru, Warszawa 1991,
s. 38-39 i 43-49.

4 Zrédta teatru plenerowego oraz polskie realizacje przedstawier w plenerze charaktery-
zuje B. Frankowska, Teatr w plenerze, [w:] Teatr. Widowisko. Encyklopedia kultury polskiej,
red. M. Fik, Warszawa 2000, s. 115-136.

5Roéznica w znaczeniu pojec¢ ,teatr uliczny” i ,teatr plenerowy” widoczna jest na przy-
ktad w jezyku angielskim, gdzie funkcjonuje zaréwno sformutowanie ,teatr plenero-
wy” (open-air theatre), jak i ,teatr uliczny” (a street theatre), rozumiany najczesciej jako
wystepy ulicznych akrobatéw i zongleréw. Por. takze: K. Braun, Przestrzen teatralna,
Warszawa 1982, s. 156-164, ]. Ciechowicz, Pod gotym niebem, [w:] tegoz, Myslenie teatrem...,
s. 285-302, tegoz, Na wolnym powietrzu. O rozmaitosci form w teatrze plenerowym dzis, [w:]
Teatr masowy — teatr dla mas, red. M. Leyko, £.6dz 2011.

¢ Badacze i historycy teatru wskazuja duza réznorodnos¢ form i poetyk teatru ulicznego,
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nos¢ wigzata sie¢ w pewnym stopniu z nurtem amerykanskiego i europej-
skiego teatru alternatywnego oraz kontestacyjnego, dazacego z jednej strony
do przekazania okreslonych tresci spoleczno-politycznych, z drugiej — do
bliskiego kontaktu z szerokim kregiem publicznosci’. Dobrze rozpoznawa-
nym przykltadem pozostaje amerykanski zespdt Petera Schumanna The Bre-
ad and Puppet Theatre (Bread & Puppet), wielokrotnie wystepujacy w Pol-
sceS. Zespot ten wpisywat swoje spektakle w uniwersalny typ widowiska
ludowo-plebejskiego oraz wspolczesnego moralitetu. Istota przedstawien
byla wieloznacznos¢, a zarazem uniwersalno$¢ przywolywanych symboli
i odniesien, ktére tworzyly fabularna osnowe widowisk, takich jak: Fire
(Ogien) czy The Cry of the People for Meat (Wolanie ludu o migso). Pierwsze
przedstawienie bylo poetycka reakcja na okrucienstwa stosowania napalmu
w wojnie wietnamskiej, drugie — moralitetem, odwolujacym si¢ do biblijnej
opowiesci o stworzeniu Ziemi, obrazéw Adama i Ewy, Jézefa z Dzieciatkiem
i Ostatniej Wieczerzy®.

Na przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku w typie

w ktérym mieszcza sie m.in.: uliczne wystepy solowe, taczace elementy pantomimy,
koncertu muzycznego czy zrecznosciowego popisu, plenerowe widowiska plastyczno-
-poetyckie, spektakle dramatyczne nawigzujace do tradycji teatru jarmarcznego czy
wreszcie popisy quasi-cyrkowe, np. plenerowy teatr na szczudtach. Por. np. D. Kosin-
ski, Stownik teatru, Krakow 2006, s. 198 [hasto — teatr uliczny] czy D. Kosiniski, M. Sugie-
ra, Performance art i teatr plastykow, [w:] Stownik wiedzy o teatrze, red. D. Kosinski, Bielsko-
-Biata 2005, s. 436-442.

7 John Russel Brown w nurcie wspoétczesnego teatru ulicznego wymienia m.in. popularne
teatry uliczne z Kolumbii (np. Teatro Taller specjalizujacy si¢ w wystepach na szczudlach)
oraz amerykanski zespdt Petera Schumanna The Bread and Puppet Theatre, organizujacy
nawet karnawat-festiwal teatru plenerowego, skupiajacy setki amatoréw i tysiace widzdéw.
Por. J.R. Brown, Teatr po roku 1970, [w:] Historia teatru, red. J.R. Brown, Warszawa 2007,
s. 524-527 oraz K. Braun, Nowy teatr na Swiecie, 1960-1970, Warszawa 1975.

8 Do fascynacji grupa Petera Schumanna, ktorej przedstawienia ogladat na Wroctawskich
Spotkaniach Teatralnych, otwarcie przyznaje si¢ takze rezyser Ronda Stanistaw Miedziew-
ski. Na marginesie rozwazan warto zauwazy¢, iz poczatkowe formy dziatan teatralnych
amerykanskiej grupy ewoluowaly z czasem z nurtu teatru politycznego w kierunku
wiejskiego teatru plenerowego. Po roku 1974 grupa osiadta na farmie Glover Farm,
gdzie prowadzila rodzinny teatr plenerowy. Do roku 1998 Bread and Puppet organizo-
wat doroczne widowiska plenerowo-cyrkowe pod nazwa Our Domestic Resurrection Cir-
cus, wykorzystujac w przedstawieniach olbrzymie lalki-kukly animowane przez akto-
row. Zespot wielokrotnie wystepowat w Polsce, m.in. w latach 1969, 1972, 1976, 1984,
1987 i 1992. Wiecej o przedstawieniach grupy Schumanna pisze J. Ostrowska, Bread and
Puppet Theatre — teatralne swigtowanie, [w:] Teatr w miejscach nieteatralnych..., s. 152-164.

° Por. K. Braun, Nowy teatr na Swiecie..., s. 123-124 oraz H. Jurkowski, Metamorfozy teatru
lalek..., s. 151-156.
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widowisk plenerowych dostrzezono niezwykla potege, jaka okazata si¢ moz-
liwos¢ oddzialywania na publiczno$¢ za pomoca uniwersalnych obrazow oraz
mitu, bedacego narracjg o konkretnych wydarzeniach, ale narracjg tak pomy-
$lang, by odnosita odbiorce do prawidet wspotczesnego swiata. Postugiwanie
si¢ konkretnym mitem czy odwotywanie do mitycznych watkow (np. stwo-
rzenia $wiata, stworzenia cztowieka, odwiecznej walki dobra ze ztem) w te-
atrze plenerowym zostalo wzmocnione przez odniesienia do praktyk wywie-
dzionych z rytuatu (jak korowod, procesja, przemarsz, wspolnota z odbiorca),
a takze dzieki przywolywaniu w prezentowanych obrazach mitu juz utrwalo-
nego, a wiec w postaci uniwersalnego archetypu czy toposu. Postugiwanie si¢
znakami teatralnymi opartymi na symbolu, micie i archetypie wzmagato jed-
noczesnie uniwersalnos¢ przekazu znaczeniowego widowisk teatru plenero-
wego. Coraz chetniej powstawaly tez miedzynarodowe grupy teatralne, po-
stugujace si¢ formami ponadkulturowymi, ponadreligijnymi czy ponadhisto-
rycznymi, np. Wooster Group, Miedzynarodowy Osrodek Badan Teatralnych
Petera Brooka czy Théatre du Soleil (Teatr Storica) Ariane Mnouchkine!.
Z biegiem lat niezwykla popularnos¢ réznorodnych form teatru plenerowego
oraz ulicznego zaowocowata spora liczba miedzynarodowych i krajowych
festiwali teatréw tworzacych takie widowiska'l.

W Polsce popularnos¢ tego typu teatru przypadta na schylek lat siedem-
dziesiatych oraz na lata osiemdziesigte XX wieku, w ktore wpisuja sie takze
najciekawsze dokonania stupskiego Teatru Rondo. Niezwyklte powodzenie
widowisk odgrywanych w miejscach nieteatralnych zapoczatkowato w Pol-
sce dziatania takich grup, jak: Teatr Osmego Dnia, Teatr Biuro Podrdzy, kra-
kowski Teatr KTO, Teatr Strefa Ciszy z Poznania, gdanski Teatr Snéw czy
Teatr Performer z Zamoscia. Przyniosto takze rozwdj festiwali teatralnych,
prezentujacych widowiska typu plenerowego?2.

10 Por. J.R. Brown, Teatr po roku 1970..., s. 498-545.

1 Liczba festiwali teatréw plenerowych i ulicznych w Polsce $wiadczy tez posrednio
o kondydji tych form teatralnych. Do wazniejszych wydarzen zaliczy¢ trzeba: wroctaw-
ski Miedzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego (do roku 1967, od roku 1975 funkcjo-
nujacy jako Festiwal Teatrow Studenckich), Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicz-
nych w Jeleniej Gérze (od roku 1982), Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych
w Krakowie (od roku 1987), Miedzynarodowy Festiwal Teatralny MALTA w Poznaniu
(od roku 1991), Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Plenerowych i Ulicznych FETA
w Gdansku (od roku 1997) czy Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych w Lodzi
(od roku 2006).

12 Por. J. Tyszka, Szkota bycia razem. Polskie festiwale teatru plenerowego w latach 90., [w:] Teatr
w miejscach nieteatralnych..., s. 275-283. Tyszka wskazuje tez na znacznie bogatsza trady-
cje polskiego teatru plenerowego, ktdrego poczatki siegaja przedstawien objazdowo-
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Probe odpowiedzi na pytania zwigzane z wyznacznikami teatru uliczne-
go i plenerowego zawiera m.in. tekst Krzysztofa Wolickiego, zamieszczony
w 1973 roku w ,,Dialogu”3. , Ten oto teatr — czy spektakl — nie gra na scenie
wloskiej; nie potrzebuje zamknietego gmachu; nie wychodzi od tekstu
dramatycznego; nie jest przeznaczony dla socjologicznie zamknietej wi-
downi; nie narzuca widzowi postawy kontemplacyjnej; nie rozdziela sce-
ny od widowni; nie przeciwstawia swojego, teatralnego sposobu istnienia
rzeczywistosci potocznej...”1* — stwierdza Wolicki, upatrujac istotnych cech
teatru ulicznego w opozycji do wyznacznikdéw tradycyjnego teatru repertu-
arowo-instytucjonalnego. Roéwnie waznymi wtasciwosciami teatru ulicznego
staly sie, jego zdaniem: bezposrednie wychodzenie do ludzi, szczegdlnie
w miejsca chetnie przez nich wybierane, wystepowanie przeciw okreslone-
mu porzadkowi spotecznemu i zastanej kulturze czy tez zniesienie tradycyj-
nego podzialu na scene i widownie. Teatr uliczny postrzegany jest przez
Krzysztofa Wolickiego jako zjawisko awangardowe, silnie zwigzane z emo-
¢jami i nastrojami ulicy, od ktorej przejmuje , maksimum dynamicznej cha-
otycznosci” oraz swoistg ,,samoswiadomos¢ ttumu”®.

Do podobnych wnioskéw doszed! Lech Raczak, kierownik poznanskiego
Teatru Osmego Dnia z lat 1968-19931¢. W swoim wystapieniu podczas V Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatralnego MALTA'95 wskazatl trzy zasady te-
atru uliczno-plenerowego: wieksza szerokos¢ gestu, pewnos¢ i swobode
ekspresji przedstawien w otwartej przestrzeni, inny sposob uzywania glosu
przez aktora oraz wykorzystywanie kostiumu w innej funkgcji niz w przed-
stawieniach w przestrzeni zamknietej”. Prezentacje uliczno-plenerowe Te-
atru Osmego Dnia z lat osiemdziesiatych, jak Raport z oblezonego miasta
(1983), Cuda i migso (1984) oraz Jesli pewnego dnia w miescie szczesliwym (1986),
zapewnily teatrowi enwironmentalnemu trwate miejsce na teatralnej mapie
Polski. Pod koniec lat osiemdziesiatych jednym z lepiej rozpoznawalnych te-

-plenerowych Teatru Reduta Juliusza Osterwy — do tego zagadnienia powréce w dal-
szej czesci rozdziatu.

13 K. Wolicki, Teatr uliczny, ,Dialog” 1973, nr 12, s. 102-111.

14 Tamze, s. 102.

15 Por. tamze, s. 104. Do zagadnien zwigzanych ze wspdtczesnym teatrem ulicznym po-
wraca Joanna Ostrowska. Por. ]. Ostrowska, Czy mozliwy jest uliczny teatr alternatywny?,
[w:] Przestrzenie we wspétczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Ka-
towice 2009.

16 Sam teatr funkcjonuje od roku 1964.

17 Por. L. Raczak, Teatr Osmego Dnia w miejscach nieteatralnych, [w:] Teatr w miejscach niete-
atralnych..., s. 238.

211



atrow plenerowych staje sie poznanski Teatr Biuro Podrézy, zatozony i kie-
rowany przez Pawla Szkotaka, dyrektora naczelnego i artystycznego Teatru
Polskiego w Poznaniu (od roku 2003)8. Charakteryzuje on teatr plenerowy
jako forme nieprzewidywalna, zaskakujaca swoja niedookreslona ,rzeczy-
wistoscia plenerowa”, ktéra w specyficzny sposdb postuguje sie obrazem,
duzymi konstrukcjami scenograficznymi, Swiattem, szczudlami, a takze
szczegélnym rodzajem aktorstwa, opartego na pracy z ciatem'. Tworzone
przez zespot Teatru Biuro Podrozy formy plenerowe Pawet Szkotak nazywa
,malowaniem szerszym pedzlem w przestrzeni”?.

Poszukiwanie najbardziej trafnych form wyrazu zespotu Teatru Rondo ze
Stupska wiazato sie od poczatku jego funkcjonowania (rok 1972) 2! z dwoma
dominujacymi typami przedstawien: sztuka jednego aktora, czyli mono-
dramem??, oraz teatrem plenerowym. W obu przypadkach poszukiwaniom
artystycznym towarzyszyt namyst teoretyczny tworcow teatru — Antoniego
Franczaka oraz Stanistawa Miedziewskiego®. Obaj sa autorami kilku wy-
powiedzi teoretycznych okreslajacych formalne zatozenia teatru plenerowe-
go. Doswiadczenia zdobyte w ciagu trzech pierwszych lat jego tworzenia
(1976-1978) zaowocowaty organizacja I Ogolnopolskich Warsztatow Plene-
rowych, ktére odbyly sie w lipcu 1978 roku. Przygotowane wowczas przed-

18 Teatr Biuro Podrézy powstal w roku 1988. Spektakle zespotu (m.in.: Giordano, Makbet:
kim jest ten cztowiek we krwi?, Swiniopolis, Carmen funebre, Rekopis Alfonsa van Wordena,
Selenauci czy Nie wszyscy sq z nas) sa autorskimi projektami, ktére powstaja wedtug
pomystéw Pawla Szkotaka oraz czlonkéw zespotu. Wspdlna jest réwniez praca nad
scenografia, kostiumami i rekwizytami. Teatr Biuro Podrézy dysponuje strong interne-
towa: www.teatrbiuropodrozy.ipoznan.pl.

¥ Innym znanym teatrem odwotujacym sie chetnie do nurtu teatru ulicznego (ale réw-
niez teatru ruchu) jest zatozona w roku 1995 warszawska grupa Teatr Emocji i Wy-
obrazni. Jej spektakle mozna bylo oglada¢ m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
SZTUKA ULICY (Warszawa) czy Miedzynarodowym Festiwalu Teatréow Ulicznych
w Archangielsku. Formy teatru plenerowego ma w swoim dorobku takze krakowski
Teatr KTO, np. widowiska Zapach czasu, Quixotage czy Slepcy. Teatr KTO jest wspdtor-
ganizatorem krakowskiego Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Ulicznych.

2 Por. www.scenapolska.pl/articleView/ [rozmowa z Pawtem Szkotakiem, dyrektorem
Teatru Polskiego w Poznaniu i zalozycielem Teatru Biuro Podrézy]/data pobrania
11.06.2010.

21 Zarys dziejow Osrodka Teatralnego Rondo i Teatru Rondo oraz najwazniejszych doko-
nan tej sceny zostat omowiony w pracy A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...

22 Nurt teatru jednego aktora w dorobku Ronda scharakteryzowata W. Komar, 23 przy-
padki sceniczne...

2 Biogramy, sylwetki oraz programy artystyczne obu twdrcéw przyblizaja tez prace:
tamze oraz A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...
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stawienie Sztandary i znaki stalo si¢ okazjq do sformutowania koncepdji teo-
retycznej?. Scenariusz widowiska wraz z zalozeniami programowymi zostat
opublikowany w Biuletynie Metodycznym , Ziemia Gdanska” jeszcze w tym
samym roku®. Teatr plenerowy — wedltug Stanistawa Miedziewskiego — nie
ma nic z zabawiania thumu gapiow, przeciwnie, skierowany jest do odbiorcy,
ktoremu stawia si¢ wysokie wymagania. Dlatego jest forma wymagajaca
precyzyjnego dookreslenia poetyki teatru w plenerze. ,W teatrze plenero-
wym wszechpanujaca sila jest pejzaz z catq wielkoscia i groza swej agresyw-
nosci, zarazem walor teatru kameralnego w takich warunkach traci swq war-
tos¢. [...] Stad wniosek: $rodki wyrazu artystycznego takiego spektaklu
zawsze dyktuje nam przestrzen — typ pejzazu, w ktédrym nasza wypowiedz
moze skutecznie zaistnie¢”?¢ — pisze Miedziewski, przekonujac zarazem, iz
tworzenie kazdego przedstawienia plenerowego to swoiste ,ujarzmianie”
zastanego pejzazu, co bedzie wyraznie wiazato si¢ z kategoria , przestrzeni
znalezionej” teatru enwironmentalnego, wyroznionej przez Richarda Schech-
nera. Pokonanie naturalnych cech pejzazu, a zarazem zjednoczenie wieloty-
siecznej widowni staje si¢ mozliwe dzigki znalezieniu koniecznych i odpo-
wiednich srodkow teatralnego wyrazu.

Dziatania teatralne zwiazane z tworzeniem teatru plenerowego mozna,
zdaniem Miedziewskiego, podzieli¢ na trzy grupy problemowe: prace nad
scenariuszem (zwlaszcza od strony wspdttworzacego go ukladu materiatu
anegdotyczno-ikonograficznego), nad warstwa wizualna oraz strong dzwie-
kowgq przedstawienia. Kolejnym wyznacznikiem formalnym pozostaje rela-
gja przedstawienie — odbiorca: ,Préby nasze nazywamy teatrem plenero-
wym, nie widowiskiem plenerowym, chociaz widowiskowo$¢ jest zawsze
ich walorem pierwszoplanowym. Rzecza najwazniejsza stala sie¢ dla nas
sprawa mozliwosci wywolywania tymi dziataniami okreslonych emogji, kto-
re z kolei pozwolityby tak wielkiej widowni (8 tysiecy) wiaczy¢ sie w rytm
«rytuatu» dla niej przygotowanego”?. Rodzaj porozumienia miedzy twor-
cami i odbiorcami teatru plenerowego nie jest z kolei mozliwy bez znajomo-

2 Por. scenariusz przedstawienia Sztandary i znaki zamieszczony w koncowej czesci anek-
su 5. Scenariusz drukowany byt w Biuletynie Metodycznym ,, Ziemia Gdanska” Gdansk,
Elblag, Stupsk 1978, nr 124, s. 12-14.

% S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu czyli mozliwodci teatru plenerowego, tamze. Zalozenia
programowe teatru plenerowego zostaty nastepnie powtdérzone w jubileuszowym wy-
dawnictwie przygotowanym z okazji 10-lecia Teatru Rondo. Por. Teatr Rondo 1972-1982,
Stupsk 1982, archiwum SOK.

2 S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu..., s. 10.

27 Tamze, s. 11.
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$ci uniwersalnych znakéw teatralnych, ktére budujq i sktadaja sie na poety-
ke wizualng przedstawienia. Uniwersalnos¢ znakow, najlepiej znakow-sym-
boli, kojarzonych z okreslonymi treSciami narodowymi, patriotycznymi czy
religijnymi, staje si¢ podstawowa plaszczyzng komunikacji. Tylko wtedy
otwarta forma teatru plenerowego moze angazowac odbiorce-uczestnika.
,Teatr w plenerze — zaznacza Miedziewski — winien dysponowac silg przebi-
cia i angazowania widowni w «uczestniczenie». Spelniajac wymogi zabawy,
przede wszystkim daje widowni mozliwo$¢ partycypowania w czyms, co
ma takze wymiar «czynu magicznego»”?%, czego takze domagat sie od teatru
enwironmentalnego Richard Schechner. Owo wspotuczestniczenie nie jest
mozliwe bez wzajemnego zrozumienia, ktore dokonuje sie przez czytelnos¢,
a zarazem uniwersalnos¢ scenariusza. Afabularno$¢ warstwy zdarzeniowej
opowiadanej historii podyktowana jest przede wszystkim czytelnoscia czy
raczej ,przezroczystosciq” znakéw teatralnych, ktére Miedziewski definiuje
nastepujaco: ,To pierwsze doswiadczenie [mowa o przedstawieniu Ciemnosc
i Swiatto z roku 1976 — A.S.] upewnilo nas, ze materiatu scenariuszowego do
tego rodzaju spektakli szukaé nalezy w tym, co w naszym rozumieniu jest
powszechnym doswiadczeniem, wyrazajacym si¢ w nieuswiadomionej te-
sknocie do utraconego na drodze cywilizagji rytmu, ktéry kiedy$ wyznaczat
jednos¢ zycia. [...] PrzyjeliSmy wtedy, Zze teatr w plenerze winien miec
wszelkie cechy dziatania $wietego”?.

W ocenie Antoniego Franczaka ,widowisko plenerowe” — bo tak najcze-
Sciej definiuje realizowane przez Rondo formy — zawdziecza swoja atrakcyj-
nos$¢ nawigzaniom do dawnego teatru jarmarcznego, plebejskiego, typowe-
go teatru ulicy, otwierajacego droge do szerokiego kregu odbiorcow-wi-
dzow, bez zadnych wiasciwie ograniczenn wiekowych i srodowiskowych®.
W ocenie Antoniego Franczaka zainteresowanie forma teatru plenerowego
w Stupsku wynikalo w gltéwnej mierze z niedostatkdw lokalnego zycia te-
atralnego i braku zawodowego teatru dramatycznego. Luke w funkcjono-
waniu stupskiej sceny Baltyckiego Teatru Dramatycznego im. J. Stowackiego

8 Tamze.

» Tamze. Miedziewski posrednio odwotuje sie¢ do propozycji Mircei Eliadego, ktory defi-
niuje mit jako forme opowiesci (narracji) o tym, co bylo na poczatku, a zarazem opo-
wiesci o cechach uniwersalnej ,historii swietej”. W tym sensie widowiska plenerowe
staja sie¢ uniwersalnymi opowiesciami obrazowymi, wykorzystujacymi , przezroczy-
stos¢” znaku teatralnego. Por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, wyboru do-
konat i wstepem opatrzyl M. Czerwinski, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993 i tenze,
Aspekty mitu, thum. P. Mréwczyniski, Warszawa 1998.

3 Por. Z. Wisniewska, Kuferek na stanie teatru ,Rondo 2”, ,Ptomienie” 1977, nr 4.
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w Koszalinie, a dopiero od sezonu 1977/78 Stupskiego Teatru Dramatyczne-
go, kojarzonego w tym czasie gtownie z przedstawieniami muzycznymi
i dramatyczno-muzycznymi, prébowalo wypetnia¢ Rondo propozycja teatru
plenerowego — otwartego na ,,innos$¢” i zarazem zywo angazujacego stup-
szczan. Jak pisat Jerzy Lissowski: ,,Pozwolily [przedstawienia teatru plene-
rowego — A. S.] przemawia¢ don jezykiem bardzo sugestywnego, komuni-
katywnego obrazu. Angazowaé¢ go emocjonalnie, bezposrednio, osobiscie
w toczaca sie akcje. Ksztaltowaé w nim niejako na naszych oczach pozadane
przekonania i postawy. Wypetnic¢ te powazna luke, ktorej nie wypelnia teatr
profesjonalny”3!.

Jako najwazniejsze wyznaczniki teatru plenerowego Antoni Franczak
wymienia: spojny z dzwigkiem lub przeciwstawny mu obraz w ruchu, bu-
dowany najczesciej z wysokich elementéw plastycznych (5-6-metrowe ma-
rionety/kukly/patuby), dzwiegk, stanowiacy naturalne dopetnienie obrazu
plastycznego, zaadaptowanie spektaklu do danej przestrzeni, do naturalne-
go srodowiska, dyktujacego niejednokrotnie okreslone rozwiazania sceno-
graficzne spektaklu®, wreszcie gre swiatel prowadzong umiejetnie przez
odpowiednie reflektory®. Synteza obrazu, dzwieku i przestrzeni widowiska
plenerowego kazdorazowo dopelniana jest ,wchodzeniem” w przezycia
publicznosci. Jej angazowanie w dzialania teatralne oraz zywe reakcje na
prezentowane wydarzenia sa, zdaniem Franczaka, koniecznym dopelnie-
niem widowiska plenerowego, definiowanego jako forma szczegoélnie otwar-
ta na publicznos$¢, wiazaca go z teatrem enwironmentalnym. Komunikowa-
nie sie z odbiorca dokonuje si¢ dzieki symbolowi — i tu Franczak pozostaje
w zgodzie z Miedziewskim — ktdry ma zasadnicze znaczenie, gdyz ,jest
skrotem poetyckim pozwalajacym zawrzeé wiele warstw znaczeniowych.
Tak w obrazie, jak i w dzwigeku”34. W ocenie Franczaka praca nad przedsta-
wieniem plenerowym stwarza swoiste porozumienie miedzy jego tworcami
— aktorami-animatorami kukiel, rezyserem, scenografem i muzykiem-kom-
pozytorem. W ten sposdb ksztattuje sie swoisty ,jezyk” czy tez poetyka te-

317, Lissowski, Teatr spontaniczny, ,Gryf” 1983, nr 4, s. 23.

%2 Co bedzie niezwykle zbiezne z pomystami oraz rozwigzaniami ,teatru napowietrzne-
go” Edmunda Wiercinskiego. Do koncepdji tej powrdcimy szerzej w rozwazaniach za-
mykajacych rozdziat.

3 Por. Rozmowa z Antonim Franczakiem przeprowadzona przez Haling Swiech w:
H. Swiech, Teatralne widowiska plenerowe jako zjawisko kulturowe na przyktadzie Osrodka Te-
atralnego ,Rondo” w Stupsku (1976-1988), Warszawa 1988 [maszynopis pracy dyplomo-
wej], s. 12.

34 Tamze, s. 14.
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atru plenerowego, czytelna zaréwno dla twércéw, jak i odbiorcéw. Scista
wspotpraca wszystkich osoéb zaangazowanych w powstanie plenerowego
widowiska pordwnana zostaje do , bitwy teatralnej”, toczacej si¢ pomiedzy
organizatorami/tworcami oraz publicznoscia®.

Zdaniem Franczaka szczegdlnie waznym elementem przygotowan do wi-
dowiska plenerowego sg prace zwigzane z powstaniem scenariusza i uzgod-
nienie go z koncepcja scenograficzno-muzyczng przedstawienia®. Punktem
wyijscia staje si¢ napisanie lapidarnego scenariusza¥, ktory nastepnie , obu-
dowany” zostaje réwnie waznymi projektami scenograficznymi i muzycz-
nymi. Lapidarnos¢ formalna kryje w sobie bogactwo znaczeniowo-seman-
tyczne, gdyz kazdy symbol i znak teatralny wnosza z jednej strony wielo-
znacznos¢, z drugiej — uniwersalnos¢ znaczeniowa przekazu. W procesie
powstawania scenariusza wybdr uniwersalnych, a tym samym czytelnych
dla potencjalnego odbiorcy symboli, tematéw czy postaci, poddawany jest
mechanizmowi syntetycznego zespolenia. Na tak przygotowany ,zarys”
scenariusza nakladane sg nastepnie dzialania scenografa i kompozytora. Ko-
lejnym elementem prac staje si¢ budowanie elementdw scenograficznych
oraz zespalanie ich z muzyka i dziataniami scenicznymi aktoréow odpowie-
dzialnych za animowanie kukiel. Nastepnym krokiem jest wejscie animato-
row w przestrzen dziatan teatralnych i budowanie okreslonych obrazéw
poprzez ruch sceniczny. Polaczenie obrazu z ruchem uzupelniane jest na
konicu warstwa muzyczng realizacji oraz rozplanowaniem efektéw swietl-
nych i pirotechnicznych. Zatem w procesie powstawania widowiska plene-
rowego Antoni Franczak, podobnie jak Stanistaw Miedziewski, wyr6znia
prace nad scenariuszem, prace nad ksztaltem wizualnym przedstawienia
oraz jego strona dzwigekowa.

Sformutowane przez obu twércdw Teatru Rondo koncepcje teoretyczne
stwarzaja podstawy do tego, by definiowac teatr/widowisko plenerowe jako
forme teatralna, faczaca dzwiek, obraz i ruch sceniczny z naturalna prze-
strzenia miejska, co Miedziewski nazywa — niezwykle trafnie — teatralnym
»ujarzmianiem pejzazu”. Ulubionym miejscem premier staje sie tak zwana
wyspa, polozona miedzy dwoma odnogami Stupi, w Parku Kultury i Wypo-
czynku. Naturalne rozgalezienie rzeki stwarza réwnie naturalna, cho¢

3% Tamze, s. 15.

% Por. Rozmowa z A. Franczakiem przeprowadzona przez J. Krawczykiewicz w latach
2008 i 2009, w: J. Krawczykiewicz, Teatr Rondo 1972-2007 (zarys monograficzny), Stupsk
2009 [maszynopis pracy magisterskiej], s. 102-108.

% Por. mniej lub bardziej punktowo rozpisane scenariusze wybranych przedstawien ple-
nerowych Ronda, dotaczone do aneksu 5.
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,ujarzmiona” przestrzen teatralna. Drugim miejscem-przestrzenia dziatan
teatralnych pozostaje polozony w centralnej czesci miasta plac przed ratu-
szem, a takze drogi prowadzace z placu do parku. Wymienione cechy umoz-
liwiaja umieszczenie stupskich widowisk plenerowych w nurcie teatru en-
wironmentalnego, chetnie wykorzystujacego przestrzenie nieteatralne.

5.2. Poszukiwanie formy

Realizacje widowisk plenerowych stupski Teatr Rondo rozpoczat w 1976
roku®. W tym samym czasie zainicjowana zostata nowa cykliczna impreza,
Stupski Tydzien Teatralny, pomyslany jako proba wypetnienia luki zwigza-
nej z brakiem dramatycznej sceny zawodowej*. Wowczas tez w Stupsku po-
jawit sie Stanistaw Miedziewski, zafascynowany amerykanskim zespotem
Petera Schumanna The Bread and Puppet Theatre (Bread & Puppet), ktore-
go przedstawienia ogladat na Wroctawskich Spotkaniach Teatralnych. Wra-
zenia z ulicznych wystepow pozostaly w jego pamieci na diugie lata: ,Nie-
zwykle bylo wdzieranie si¢ rzeczywistosci ulicy. Z jednej strony burzenie jej
rytmu, a z drugiej korzystanie z niej w przebiegu i dynamice spektaklu.
Przedstawienie, ktore widziatem we Wroctawiu, opowiadalo o powrocie sy-
na z wojny wietnamskiej. Ogromne wrazenie robilo zestawienie wielkich
masek z minimum tekstu — efekt byl poruszajacy. Do dzi§ pamigtam maske
matki przez 10 minut ptaczaca tzami z peret”#.

Pomystem plenerowego przedstawienia Miedziewski podzielil si¢ z Fran-
czakiem i powstalo pierwsze widowisko w formie kilkunastominutowego
happeningu, zatytutowane Ciemnos¢ i swiatfo. Byta to ich wspolna praca re-
zyserska, premiera odbyla si¢ 23 czerwca 1976 roku w Parku Kultury i Wy-
poczynku, nieopodal Stupi. Olbrzymie, siedmiometrowe kukly animowane
przez aktoréw Ronda — Ciemno$¢ i Swiatto — prowadzone byly ulicami mia-
sta z 6wczesnego placu Armii Czerwonej nad rzeke, by wlasnie tu stoczy¢
symboliczny pojedynek miedzy dobrem i ztem. Pochod odbywat sie z udzia-
fem stupszczan, zmierzajacych z dwoch przeciwleglych stron miasta. Dwom
korowodom — Boga Ciemnoéci i Boga Swiatta — towarzyszyta muzyka wy-

3 Por. aneks.

% Stupskie Tygodnie Teatralne (STT) odbywaty sie od roku 1976 do 1989. Por. A. Sobiecka,
Dzieje teatru w Stupsku..., s. 117-118.

4 Rozmowa z S. Miedziewskim przeprowadzona przez J. Krawczykiewicz w roku 2008,
w: J. Krawczykiewicz, Teatr Rondo..., s. 93.
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konywana przez dwie orkiestry dete: OSP w Stawnie i PZPS ,, Alka” w Stup-
sku®l. Pojedynek korczyt sie zwyciestwem Swiattosci, ktérq ratowat Ry-
cerz na biatym koniu, symbolizujacy mityczng posta¢ swietego Jerzego,
legendarnego bohatera walczacego ze smokiem. Podpalajac czarna patube
symbolizujaca Ciemnos¢, Rycerz unicestwiat zgromadzone na $wiecie zto.
W kierunku ptonacej kukly podbiegali nastepnie uczestnicy przedstawienia
i w zabawowym tanicu dokonywali reszty zniszczenia zta. Dopiero wtedy na
Stupie spuszczano kilkaset wiankéw dla zachowania tradycji nocy $wieto-
janskiej*2.

Scenariusz pierwszego widowiska plenerowego Ronda pomijat fabularne
elementy opowiesci o zmaganiach dobra i zta, eksponujac choreograficzny
uktad rytualnego widowiska opartego na tanicu. We wspomnieniach Fran-
czaka przedstawienie zapisato sie¢ nastepujaco: ,Pomystodawca pierwszego
widowiska plenerowego byl Stanistaw Miedziewski. Byl to raczej happe-
ning. Dwie marionety wedrowaty brzegami Stupi na Wyspe w wieczoér Nocy
Swietojaniskiej, gdzie Jasna Postaé stoczyta walke z Ciemna Postacia. Spek-
takl-happening trwat okoto 15 minut i zakonczyt sie spaleniem Ciemnej
Postaci. I tak zwyciezyto $wiatto nad mrokiem... Nie uzyliSmy w tym wyda-
rzeniu muzyki. Zabawne byly proby animacji marionetkami. Datl si¢ we
znaki brak doswiadczenia zaréwno scenografa, jak i bezposrednich kon-
struktorow. Ciezkie glowy wypchane trocinami koncentrowaty uwage ani-
matorow na utrzymaniu figur w pionie. To bylo bardzo pouczajace do-
$wiadczenie. Zdumiata mnie ilos¢ widzéw, jak na tak skromna etiude. I to
zachecito nas do budowania w nastepnym roku widowiska z rozmachem”*.
Miedziewski z kolei wspominat Ciemnos¢ i swiatto jako historie o symbolicz-
nym charakterze, w wymiarze walki dobra (Swiatto$¢) i zta (Ciemno$):
,Scenariusz tego przedstawienia byt pomyslany nie jako fabularna opo-
wiesd, lecz byt raczej forma quasi-choreograficznego uktadu rytualnego tan-
ca. Odzywaty si¢ w nim echa dalekich magicznych doswiadczen obrzedo-
wych zabaw ludu, ktorych atawistyczne relikty sa udzialem mentalnosci
dzisiejszej”4.

Widowisko otwieralo niezwykle popularny wsrdd stupszczan cykl przed-
stawien plenerowych Ronda, zwiazanych ze stowianskim obrzedem nocy
Swietojanskiej. Lokalna prasa odnotowata: ,W srode, gdy stonce chylito

4 Por. (wir), Sobétka nad Stupig, ,,Gtos Pomorza” 1976, nr 147, s. 7.

42 Por. scenariusz przedstawienia, archiwum Stupskiego Osrodka Kultury (SOK) oraz
wspomnienia Franczaka zamieszczone w wywiadzie udzielonym H. Swiech.

# Rozmowa z A. Franczakiem, w: J. Krawczykiewicz, Teatr Rondo..., s. 104.

4 S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu..., s. 11.
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si¢ ku zachodowi, mieszkancy Stupska gremialnie podazyli na brzeg Stupi.
Tu wlasnie zorganizowano impreze nawiazujaca do stowianskich obrzedoéw,
albo — jak mawiali Stowianie — z okazji letniego przesilenia stonecznego
— kupalnocki”®. Kolejnymi widowiskami plenerowymi nawiazujacymi
do swiegta sobotki byly: Sobdtka nad Stupig (1977), Ogniste kregi (1978), Noc
Kupaty (1987) oraz Moce swigtojariskie (2003). W nastepnych latach powstawa-
ly takze widowiska plenerowe historyczne i historiozoficzne, jak: Sztandary
i znaki (1978), Kalendarz polski (1979), Don Kichot polski (1980), Historia Stupska
(1985), Circle (1988) i Najemnicy swiata (2005), do ktérych omdwienia jeszcze
powrdce.

Waznym momentem w krystalizowaniu sie formuly teatru plenerowego
oraz zdobywaniu do$wiadczen zwiazanych z tworzeniem nowej formy te-
atralnej stalo si¢ zorganizowanie przez Teatr Rondo krajowych, a nastepnie
miedzynarodowych warsztatow. Widowiska plenerowe przyniosty zespo-
towi ze Stupska rozglos krajowy i miedzynarodowy. W 1978 roku Rondo, we
wspolpracy z Zarzadem Glownym Towarzystwa Kultury Teatralnej oraz
Centralnym Osrodkiem Metodyki Upowszechniania Kultury w Warszawie,
zorganizowato I Ogolnopolskie Warsztaty Widowisk Plenerowych. Efektem
dwutygodniowych zaje¢ bylo przedstawienie Sztandary i znaki. Po trzech
realizacjach plenerowych, nawiazujacych do tradycji nocy Swietojanskiej
— Ciemno$¢ i swiatto, Sobotka nad Stupiq i Ogniste kregi, ktore mozna wtasciwie
uznad za corocznie modyfikowane warianty jednego scenariusza* — powsta-
1o pierwsze widowisko plenerowe tematycznie nawiazujace do wydarzen
historycznych zaczerpnietych z dziejow Polski. Same warsztaty, odbywajace
sie pod kierunkiem Antoniego Franczaka, Stanistawa Miedziewskiego i Ste-
fana Morawskiego, zgromadzilty w Stupsku instruktoréw teatralnych i pla-
stykow z wielu doméw kultury w Polsce?’. Prace warsztatowe podzielono
pomiedzy cztery sekcje. Pierwsza zajmowata si¢ opracowaniem scenariusza,
druga pracowata nad koncepcja plastyczna widowiska, trzecia nad jego par-
tyturg muzyczna, czwarta przygotowywata ,,zwiastuny” realizacji, ktére by-

4 (wir), Sobétka nad Stupig..., s. 7.

4 Widowiska sobotkowe opieraly sie na schemacie pochodu docierajacego nad Stupie,
symbolicznej walki dobra ze ztem oraz tradycyjnego puszczania wiankéw na rzeke.
Pewne nowosci wprowadzato widowisko Ogniste kregi, w ktérym walke dobra i zla
symbolizowaty zmagania Smierci, Czarownic i Smoka z chtopcem i Bogiem Swiatta.
Por. (wir), Ogniste kregi nad Stupig, ,,Glos Pomorza” 1978, nr 148 oraz scenariusz wido-
wiska wraz z komentarzem zamieszczony w aneksie 5.

47 Por. ramowy program warsztatow widowisk plenerowych (Stupsk 10-15.07.1978 r.), ar-
chiwum SOK, teczka dokumentacyjna 32, nr 14-15i 32, nr 20-21.
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ly nastepnie prezentowane na ulicach miasta. Konsultantami byli: Jacek
Zbrozek — rezyser, dyrektor Teatru im. S. Zeromskiego w Kielcach, Marek
Okopinski — rezyser, dyrektor Teatru im. W. Horzycy w Toruniu oraz Jézef
Szajna — dyrektor Teatru Studio w Warszawie®s. Jak uzasadnial Stanistaw
Miedziewski w zaloZeniach programowych widowiska plenerowego, sce-
nariusz Sztandarow i znakéw oparty zostal na materiale historycznym od-
noszacym si¢ do dziejéw Polski®. Swobodne podejscie do chronologii pre-
zentowanych wydarzen i sposobu ich interpretacji zwigzane bylo z wy-
borem najbardziej symbolicznych i uniwersalnych momentow dziejowych
,mitologii polskiego narodu”, czytelnych dla odbiorcéw: wojowie Bolesta-
wa Chrobrego, zmagania na polach Grunwaldu, rozbiory, mitologiczne
postaci oraz obrazy z dziejow Polski, np. kosynierzy, rycerze, polskie cho-
ragwie z ortem, kiry czy symboliczna posta¢ Matki-Ojczyzny, pokazana jako
dwudziestometrowa, blekitha marioneta. W dziataniach teatralnych reali-
zatorzy Sztandaréw i znakéw $wiadomie zrezygnowali z fabuly w tradycyj-
nym rozumieniu, postugujac sie konstrukcja opowiadania obrazow, okre-
$long mianem semantyki fabularyzowanej*. Budowanie warstwy znacze-
niowej widowiska odbywato sie przez skontrastowanie opowiadanej historii
z prezentowanym obrazem plastyczno-ruchowo-muzycznym (ilustracyjnosc¢
tekstu).

Rok pozniej Rondo przygotowalo premiere kolejnego historycznego wi-
dowiska plenerowego Kalendarz polski. Powtorzyly sie w nim obrazy zwia-
zane z narodzinami panstwa polskiego (Orzet Bialy, Chrzest), z wojna
z Krzyzakami, Grunwaldem, inkwizycja, druga wojna swiatowa. Powrdcita
takze posta¢ Matki-Polki Skowanej jako olbrzymiej marionety w pasiaku®.
W roku 1980 zrealizowano Don Kichota polskiego, ktéry byl pokazywany na
Festiwalu Teatréw Amatorskich ,Fokus’80” w Schwanebergu w Austrii,
gdzie zdobyl nagrode publicznosci. Symboliczne przedstawienie, ilustruja-
ce problem wolnosci i zniewolenia jednostki i narodu, obrazowato postac
Don Kichota nadaremnie walczacego z wiatrakami. Wkrotce na zlecenie
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Teatréw Amatorskich z Kopenhagi
(International Amateur Theatre Association — IATA) Teatr Rondo dwukrot-
nie zorganizowal Miedzynarodowe Warsztaty Widowisk Plenerowych (In-

8 W tym samym roku Jozef Szajna goscit w Stupsku takze podczas III Stupskiego Tygo-
dnia Teatralnego, gdy Teatr Studio prezentowat Replike.

# Por. S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu... [scenariusz widowiska oraz jego zalozenia
programowe]. Por. takzZe scenariusz zamieszczony w aneksie 5.

50 Tamze, s. 14.

51 Por. scenariusz Kalendarza polskiego w aneksie 5.
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ternational Open-air Theatre Workshop)>2. Sekretarz generalny stowarzy-
szenia John Yttenborg, zafascynowany koncepcja teatru plenerowego Ron-
da, z ktdra miat okazje zapoznac si¢ w czasie swojego pobytu w Polsce w ro-
ku 1986 na pierwszej edycji Battyckiego Forum Teatrow Niesfornych , Totus
Mundus”, poswiecil specjalng sesje stowarzyszenia dorobkowi warszta-
towemu stupskiego zespotu. Naukowe spotkanie odbyto sie w 1987 roku
w Madrycie®. W efekcie odbytych rozméw organizacje warsztatow plene-
rowych powierzono teatrowi ze Stupska. ,Bedzie tak — komentowat Ytten-
borg — 40 kolezanek i kolegéw wykona (rezyserujaco i grajaco!) po jednej se-
kwencji widowiska pt. Circle (Kolo) w opracowaniu autorskim i pod facho-
wym okiem Antonia. Powstanie w ten sposdb pierwszy teatr europejski, ba!
Swiatowy”%4.

Koncepcja zjednoczonych dziatan teatralnych zaowocowata dwoma edy-
¢ami Miedzynarodowych Warsztatéw Widowisk Plenerowych. Na margi-
nesie trzeba tez przypomnie¢ o innej, wczesniejszej, miedzynarodowej pro-
pozydji spotkan teatralnych rodem ze Stupska. Z inicjatywy Teatru Rondo
i przy wspotudziale studenckich grup teatralnych, tj. Studenckiego Teatru
Ruchu ,Blik” z Koszalina i Studenckiego Teatru Okolicznos$ciowej Potrzeby
,STOP” ze Stupska, trzykrotnie odbywato si¢ w Stupsku biennale ,teatréw
niesfornych”, czyli wspomniane juz wczesniej Miedzynarodowe Battyckie
Forum Teatrow Niesfornych ,Totus Mundus” (kolejne edycje w latach 1986,
1988 i 1991). Pomyst spotkania miat jednoczy¢ zespoty teatralne gotowe do
dialogu miedzykulturowego. Komisarzami dwoch pierwszych edycji forum
byli Stanistaw Miedziewski i Mirostaw Gliniecki, trzeciej przewodzit juz sa-
modzielnie drugi z nich. Organizatorzy festiwalu definiowali programowa
,niesforno$¢” jako ,nieograniczone nastawienie na wnikliwe poznawanie
rzeczywistosci, oparte na przezyciu artystycznym”. , Niesfornos¢” festiwa-
lu oraz jego prezentacji oznaczata takze sprzeciw wobec tradycyjnych pro-

52 Por. Ktoredy do swiata?, ,Zblizenia” 1988, nr 29 [rozmowa J. Nitkowskiej z J. Yttebor-
giem, sekretarzem generalnym IATA] oraz O teatrze amatorskim bez komplekséw, ,Glos
Pomorza” 1988, nr 60 [rozmowa M. Mireckiej z J. Ytteborgiem, sekretarzem general-
nym IATA].

53 Por. (lej), Migdzynarodowy teatr... rezyserski, ,,Sztandar Mtodych” 1988, nr 75.

5 Tamze, s. 2.

% Por. cele i zatozenia programowe Biennale Teatrow Niesfornych ,Totus Mundus”, ar-
chiwum SOK, teczka dokumentacyjna 411:5/29. W roku 1986 w ramach spotkan ,Totus
Mundus” w Stupsku wystapily m.in.: Teatr im. J. Stowackiego z Krakowa, Teatr Buffo
z Warszawy, Teatr Kompaniet ze Szwecji, Commedia School z Danii, Teatr Gelati
z Wielkiej Brytanii oraz Scena Plastyczna KUL Leszka Madzika z Wilgociq i Zielnikiem.
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pozydji teatru repertuarowego, cechujacych sie stagnacja zarowno ideows,
jak i artystyczna®. Elementem stupskich ,Totuséw”, jak nazwata spotkania
lokalna prasa i stupszczanie, byty tak zwane , teatralizacje” — uliczne wyste-
py i parateatralne akcje, rozgrywajace si¢ w przestrzeni miasta. Teatralne in-
stalacje, animacje pomnikow, ofensywne akcje parateatralne, a takze uliczne
happeningi nawigzywaly do tradycji teatru enwironmentalnego, Zzywo an-
gazujacego widzow-uczestnikéw spotkan, odbywajacych sie¢ w nieteatralnej
przestrzeni miasta®’.

Z formuly miedzynarodowego festiwalu ,Totus Mundus” wyrastal po
czesci program i zatozenia Miedzynarodowych Warsztatow Widowisk Ple-
nerowych’®, ktorych uczestnikami byli reprezentanci i zespoty z catego swia-
ta (Indii, Izraela, Austrii, Danii, Islandii, Szwecji, Norwegii, Finlandii, Wiel-
kiej Brytanii, Holandii, NRD, ZSRR i Czechostowagcji). Program kolejnych
spotkan zawsze byl podobny. Najpierw, przez trzy tygodnie, odbywaty sie
wyklady, ¢wiczenia i inne zajecia praktyczne poswigcone zasadom konstru-
owania gléwnego scenariusza realizacji, a takze jego poszczegolnych etiud.
Wspdlnie wymyslano zatoZenia scenograficzne, muzyczne i oswietleniowe
widowiska, jak rowniez zasady animacji kukiel. Nastepnie przystepowano
do prac praktycznych i samodzielnie wykonywano wszystkie elementy nie-
zbedne do premiery. Na koniec powstawalo podsumowujace warsztaty
przedstawienie plenerowe®. W roku 1988 bylo to przedstawienie Circle, re-
zyserowane samodzielnie przez Antoniego Franczaka, w roku 1990 — Me-
mento, takze w jego rezyserii.

Zachowane programy oraz zatozenia miedzynarodowych warsztatow
wskazuja na proces ewolucji, ktoremu podlegalo definiowanie teatru plene-

% Por. J. Nitkowska, Wejscie menadzerow, ,,Zblizenia” 1986, nr 6 [rozmowa z komisarzami
festiwalul].

5 Por. program III edyqji ,Totus Mundus” (Stupsk 28.04-3.05.1991 r.), archiwum SOK,
teczka dokumentacyjna 411:5/29.

% Jdea miedzynarodowego festiwalu spodobata sie na tyle, ze wpisano go w porzadek
imprez teatralnych odbywajacych sie¢ w Stupsku. Alternatywny festiwal ,Totus Mun-
dus” goscit w miescie co dwa lata, na przemian ze Stupskim Tygodniem Teatralnym,
do roku 1991. Kolejna edycja festiwalu odbyta si¢ takze w Archangielsku, na zaprosze-
nie Wiktora Panowa, dyrektora Teatru Panowa, ktéry od roku 1994 stal sie tez organi-
zatorem i gospodarzem Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Ulicznych. W roku
2007 Rondo pokazato na festiwalu w Archangielsku spektakl uliczny Studnia, wedtug
pomystu i w rezyserii Ludomira Franczaka, z muzykgq Marcina Dymitra. Por. ,,Moje
Miasto” 2007, nr 13.

% Por. program i zatozenia Miedzynarodowych Warsztatéw Widowisk Plenerowych, ar-
chiwum SOK, teczka dokumentacyjna 32, nr 14, 15 i 32, nr 20, 21.
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rowego przez tworcow Ronda. Podtrzymano wczesniejszy sposob dookre-
$lania istotnych znakéw teatralnych widowiska plenerowego, do ktérych za-
liczano muzyke, scenografie, swiatto i aktora animujacego marionety czy
postaci symboliczne. Coraz wigeksza wage przywigzywano natomiast do
otwartej przestrzeni dziatan teatralnych. W roku 1988 Antoni Franczak pisat:
+W zastany pejzaz teatr plenerowy wprowadza elementy z nim bedace
w kontrastowej niespdjnosci, ingerujace w jego naturalng fakture, wydoby-
wajace specyficzny nastrdj. [...] Wszystkie te elementy w teatrze plenero-
wym organizowane sa W swoisty nastepujacy po sobie lub istniejacy symul-
tanicznie przebieg czasowy zdarzenia artystycznego”®. Kategoria prze-
strzeni byla takze podstawowym czynnikiem decydujacym o formalnej roz-
nicy miedzy teatrem ulicznym a widowiskiem plenerowym, co jeszcze moc-
niej wigzato realizacje Ronda z nurtem teatru enwironmentalnego. Jak pod-
kreslat Franczak: ,Widowisko typu «teatr plenerowy» inaczej traktuje prze-
strzen niz teatr uliczny. Nie jest dziataniem artystycznym ingerujacym w rytm
zycia ulicy i burzacym ten rytm. Teatr plenerowy to préby ujarzmiania pej-
zazu. Realizuje si¢ z wnikliwego badania i adaptacji walorow teatralnych
przestrzeni otwartej”¢!.

Do tradycji widowisk plenerowych Rondo powrdcito w roku 2003, przy-
gotowujac premiere Mocy Swigtojariskich, ktéra stata si¢ jednym z elementéw
przywracania miastu zawodowego teatru dramatycznego®. Rondo zapre-
zentowato takze na scenie Teatru Impresaryjnego premiere dramatycznag
Cyrk Oklahoma, oparta na motywach powiesci Franza Kafki Ameryka®. Dwa
lata pdzniej powstato kolejne przedstawienie plenerowe Najemnicy swiata,
wpisujace si¢ w nurt uniwersalnych widowisk historiozoficznych. W obu
przypadkach autorem scenariusza byl Antoni Franczak. Fascynacja forma
teatru plenerowego, polaczona z zainteresowaniem przeszloscia regionu
i lokalng tradycja, zaowocowata powstaniem historycznych inscenizacji ple-
nerowych, przygotowywanych z inicjatywy instruktora teatralnego Ronda
— Katarzyny Sygitowicz-Sierostawskiej. Powstaly dwa cykle widowisk en-
wironmentalnych, ktére mozna poréwnac¢ do wczesniejszych , teatralizacji”
ze stupskich ,Totuséw”, tj. Panie na Zamku Ksigzqt Pomorskich oraz Kartka
z historii miasta — organizowane tradycyjnie w okresie wakacyjnym podczas
stupskiego Jarmarku Gryfitéw. Do roku 2007 odbyto sie siedem edydji histo-

60 Tamze, teczka 32, nr 20, s. 1-2.

61 Tamze, s. 1.

62 Por. S. Miedziewski, Rondo widze ogromne, ,,Gtos Pomorza” 2003, nr 103.

3 Okolicznosci te zostaty szerzej przyblizone w: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku...,
s. 147.
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rycznych widowisk plenerowych. Powstate obrazy to: Anna de Croy (2000),
Ksigzna Erdmuta (2001), Opowies¢ o ksieznej Zofii (2003), Msciwoj i Sulistawa
(2004), Sceny z historii dziejow Bogustawa X, ksigcia pomorskiego (2005), Opo-
wiesc o ksieciu Kazimierzu IV z rodu Gryfitéw, zwanym takze Kazkiem stupskim
(2006) i 500-lecie Zamku Ksigzqt Pomorskich w Stupsku (2007)*. W roku 2010
Rondo przygotowalo kolejne historyczne widowisko plenerowe, zatytuto-
wane Legenda o Gryfie (2010), ktore towarzyszylo uroczystym obchodom po-
dwdjnego jubileuszu 700- i 745-lecia miasta®.

5.3. Formy odzyskane

Prezentacje najciekawszych widowisk plenerowych stupskiego Teatru
Rondo warto poprzedzi¢ proba typologii zaproponowang przez Antoniego
Franczaka, ktory wyrdznil trzy dominujace odmiany widowisk plenero-
wych: spektakle basniowo-ludowe, realizowane najczesciej w noc kupaty,
a odwotujace sie do wciaz zywej tradycji i ludowej obrzedowosci zwiazanej
z noca swietojanska (np. Ciemnos¢ i swiatto, Sobétka nad Stupiq, Ogniste kregi
czy Swietojariskie moce), spektakle historyczne, nawiazujace do przetomo-
wych momentéw z dziejow Polski i Stupska (np. Kalendarz polski, Historia
Stupska, Legenda o Gryfie), a takze najbardziej uniwersalne widowiska plene-
rowe o ambigjach historiozoficznych (np. Sztandary i znaki, Circle, Memento,
Najemnicy swiata)®. W zadnym z wymienionych wariantow, zdaniem ich au-

¢ Historyczne inscenizacje plenerowe odbywaja si¢ w ramach wakacyjnego progra-
mu promujacego miasto pod nazwag Jarmark Gryfitéw, najczesciej na ulicach miasta,
na Rynku Rybackim oraz na dziedzincu i w salach Zamku Ksigzat Pomorskich w Stup-
sku.

% Tak zwany podwojny jubileusz miasta (700- i 745-lecia lokacji Stupska) zwiagzany jest
z odkryciem dokonanym przez profesor Barbare Popielas-Szultke z Akademii Pomor-
skiej w Stupsku. Wedtug jej badan Stupsk uzyskat prawa miejskie w roku 1265, a tym,
ktéry mu te prawa nadat, byt stowiariski ksiaze pomorski Swietopetk II. Odkrycie to
stawia Stupsk w gronie najstarszych miast w Polsce. Druga data — rok 1310 — zwigzana
jest z nadaniem Stupskowi praw miejskich przez margrabiow brandenburskich. Por.
B. Popielas-Szultka, Dzieje Pomorza Stupskiego do potowy XIV wicku, [w:] Zrédta do historii
Stupska do potowy XIV wieku, red. B. Popielas-Szultka, Stupsk 2000, s. 9-34. Por. takze
B. Nowak, Podwdjny jubileusz miasta, czyli gars¢ rozwazan o tym, jak i kiedy obchodzono
rocznice lokacji Stupska, [w:] Materiaty i studia do regionalizmu stupskiego, t. XI: Opracowania
w zakresie historii 1 wspdtczesnego Zycia kulturowego oraz zapiski kronikarskie dotyczqce spote-
czeristwa Pomorza Srodkowego, Stupsk 2010, s. 9-19.

% Typologia widowisk plenerowych autorstwa Franczaka pochodzi z roku 1988 i jest jed-
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tora, nie miescil si¢ jedynie rozrachunkowo-rozliczeniowy spektakl Don
Kichot polski z 1980 roku, przedstawienie grane takze pod tytutem Don Kichot
— sen o wolnosciach, ktére stanowilo swoisty rozrachunek Ronda z przeszto-
Scia. Powstanie Don Kichota Stanistaw Miedziewski taczyt z wydarzeniami
politycznymi: ,Opowiadali$my historie romansu hiszpanskiego, ale poprzez
detale, aluzje moglismy komentowac rzeczywistos¢, np. Swinie, tratujace
gléwnego bohatera. Historia uniwersalna, ale znaczenie bylo czytelnym
komentarzem do wydarzen w kraju. Nie siedzielismy w wiezieniach, jak
«Osemki», ale nie siedzielismy tez z zatozonymi rekami”®’.

Wszystkie warianty przedstawien plenerowych realizowaly w jednako-
wy sposob wyznaczniki teatru plenerowego: syntetyczny sposéb budowania
obrazu, faczenie muzyki, $wiatla i ruchu scenicznego widowiska plenero-
wego granego w otwartej przestrzeni, wkomponowanie afabularnej akcji
w naturalne walory otoczenia (owo ,ujarzmianie” pejzazu), czy wreszcie
mozliwos¢ jednoczesnego zgromadzenia i aktywnego wspotuczestniczenia
w widowisku kilkutysiecznej widowni.

5.3.1. Wokot sobotki

Swieto Sobétki, zwane tez noca kupaty, noca kupalna, kupatg, to prasta-
re stowianskie swieto zwiazane z letnim przesileniem Stonca, obchodzone
w najkrotsza noc w roku, najczesciej z 21 na 22 czerwca®. Poczynajac od
plenerowego przedstawienia Ciemnosci i swiatta (1976), przez Sobdtke nad
Stupiq (1977), Ogniste kregi (1978), Noc Kupaty (1987), az po Swietojariskie moce
(2003), twoércy zwigzani z Rondem dazyli do ukazania réznorodnych zwy-
czajow i wierzen kojarzonych z sobotka®, cho¢ przede wszystkim ilustrowa-
li teatralnymi $rodkami wyrazu symboliczng walke dobra ze ztem. Ponie-
waz nie sposob omoéwi¢ szczegdtowo wszystkich realizacji tematycznie

nym z elementéw skladajacych sie na zalozenia programowe I edycji Miedzynarodo-
wych Warsztatéow Widowisk Plenerowych.

¢ Rozmowa z S. Miedziewskim w: J. Krawczykiewicz, Teatr Rondo..., s. 94.

% Pézniejsza wigilia $w. Jana, potocznie zwana tez noca $wietojanska, obchodzona jest
z 23 na 24 czerwca.

% Opis sobdtkowych wierzen i zwyczajow zawieraja m.in.: W. Kopalinski, Stownik mitéw
i tradycji kultury, Warszawa 2003 [hasta: Sobdtka, élqia, kwiat paproci], K. Wotos, Ob-
rzedy i zwyczaje ludowe w warunkach przemian kulturowych wsi na Pomorzu Srodkowym,
[w:] Etnologia i folklorystyka wobec problemu tworzenia sie nowego spoleczeristwa na Ziemiach
Zachodnich i Pélnocnych, red. D. Simonides, Opole 1987, s. 99-115 i Obyczaje w Polsce od
Sredniowiecza do czasow wspétczesnych, red. A. Chwalba, Warszawa 2006, s. 69, 179.
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zwigzanych z noca kupaty, warto na przyktadzie cho¢by dwdch widowisk
— pierwszego i ostatniego — wskaza¢ najbardziej reprezentatywne cechy tej
odmiany teatru plenerowego.

Sobotka nad Stupig, ktéra zostata zrealizowana w 1977 roku, byta wtasci-
wie pierwszym pelnym przedstawieniem plenerowym Ronda, jesli nie li-
czy¢ wczesniejszej, zaledwie pietnastominutowej happeningowej formy
Ciemnosc i swiatto z 1976 roku”. Autorami scenariusza i rezyseriami widowi-
ska byli Antoni Franczak i Stanistaw Miedziewski, scenografi¢ zaprojekto-
wal Andrzej Szulc. Widowisko sktadato sie z kilkunastu sekwencji potaczo-
nych tradycyjnymi obrzedami nocy $wietojariskiej. Rozpoczynato sie¢ pocho-
dem dwoch barwnych korowoddéw ulicami miasta, koniczacym si¢ na wy-
spie w centrum Parku Kultury i Wypoczynku. Wtasciwa akcje przedstawie-
nia inicjowato pojawienie si¢ marionet Boga Swiatta oraz ptynacego todzia
Chiopca. W tym samym czasie w tle stychac byto Piesn swigtojariskq o sobdtce
Jana Kochanowskiego. Kolejne sekwencje prezentacji wypelnialy obrazy
tariczacych kaplanek ognia, zapalajacych ogniste kregi, oraz pojawienie si¢
marionet Smierci i Czarownic, tariczacych wokdt kwiatu paproci (ciekawie
zaprezentowane sekwencje ze spowolnionym ruchem postaci). Walke dobra
ze zlem symbolizowat pojedynek Chtopca ze Smiercig i Smokiem oraz po-
wolne chowanie sie Storica za patube Smierci. Pomoc przychodzita ze strony
Boga Swiatta, ktéry podawat Chtopcu zapalong ztota dzide (powtdrzenie
sekwencji ze zwolnionym ruchem). Pokonanie Czarownic i Smierci doko-
nywato si¢ na tle ptonacych pochodni oraz innych elementéw scenograficz-
nych. Sekwencja koniczaca widowisko byto ukazanie si¢ postaci btekitnej
marionety i wspdlne przejécie z Chtopcem i Bogiem Swiatla w kierunku
kwiatu paproci. Dopiero po wycofaniu si¢ korowodu wszystkich postaci
widowiska na rzece pojawiaty sie¢ zapalone wianki’!.

Ostatnie widowisko ,$wietojanskie” — zatytulowane Moce Swigtojariskie
— powstato w 2003 roku’?. Jego scenariusz napisal Antoni Franczak, a rezy-
serowali wspolnie Jerzy Karnicki i Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska. Sce-
nografie zaprojektowal i wykonat Andrzej Szczeptocki, a muzyke skompo-
nowal Tadeusz Wozniak. Premiera swigtojanskiego widowiska odbyla sie

70 Warto nadmieni¢, ze pozniejsze o rok przedstawienie, grane pod tytutem Noc Kupaty,
byto niezwykle zblizona forma Sobdtki nad Stupig. Ta za$ czerpata pewne pomysty
z wczesniejszego przedstawienia Ciemno$é i Swiatto. Por. scenariusz widowiska Noc Ku-
paty w aneksie 5.

71 Por. scenariusz widowiska Sobdtka nad Stupig, Ogniste kregi (aneks 5) oraz recenzje:
(wir), Ogniste kregi nad Stupig...

72 Por. zapis VHS, w: archiwum Osrodka Teatralnego Rondo.
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28 czerwca 2003 roku, tradycyjnie w Parku Kultury i Wypoczynku”. W pro-
gramie teatralnym przedstawienia wykonawcy zapowiadali, iz: ,,Widowisko
plenerowe Moce swigtojariskie odwotuje sie do tradycji i wierzen stowian-
skich. W Noc Swietego Jana, w noc przesilenia wiosny i lata zakwita kwiat
jednej nocy — rodzi si¢ milos¢, ale takze uwalniajg sie zte moce. To prosta hi-
storia: Chtopiec kocha Panng, ale zeby ich mito$¢ mogta si¢ wypelni¢, musi
pokonac zto. Panne porwaty Fauny. Chlopiec, szukajac jej, walczy ze smo-
kiem, potem z wystannikami $mierci, a nawet z sama Smiercia. W walce sit
dobra i zta na szczescie dobro zwycieza”7*. Widowisko rozpoczynata se-
kwencja ukazujaca parterowq postac’ Pastuszka siedzacego nad brzegiem
rzeki i grajacego na flecie. Po jego odejsciu pojawiata sie kolejna parterowa
postac — ni to ptaka, ni tancerza. Jego taniec zwolywat inne ptaki — jaskotki,
ubrane w czarne, btyszczace smokingo-skrzydta i biale koszule. W tle wyla-
niat sie drugi obraz, ktérego negatywne wrazenie potegowata niepokojaca
muzyka. Scenie z jaskotkami przygladato sie z daleka, z wysokiego czerwo-
nego stupa, ptonace oko wielkiej trupiej czaszki, symbolizujace Oko Impe-
rium Zta (symultaniczny ruch sceniczny). W tym czasie jaskotki rozpoczyna-
ty swdj lot-taniec, probujac na przemian wzbijac sie i powraca¢ do okreslo-
nego porzadku. Warstwa muzyczna podkreslata napiecie tej sceny. Jej tempo
nasladowato bicie serc ptakdw. Jaskodtki, nieustannie tariczac, przemieniaty
sie w sztuczne ptaki, ktore symbolizowaty Urzednikéw. Wéwczas na hory-
zoncie pojawialy sie kukly drugiej sceny widowiska — ogromne Storce
i Ksigzyc. Paluby spotykaly sie¢ w polowie drogi i mijaly, jakby chciaty wska-
za¢ na moment zréwnania si¢ dnia z noca. W tym samym czasie rozpoczy-
nat sie taniec parterowych postaci Panien z wiankami na glowach. W dru-
gim planie widowiska wokdt patuby Dziewicy trwat rownolegly, cho¢ cat-
kowicie odmienny falliczny taniec Faunow, postaci o pétzwierzecym wygla-
dzie. Wkroczenie Faunoéw w swiat Panien ilustrowata takze muzyka przy-
pominajaca odglosy zgrzytania. Wszystko to wspdttworzylo obraz tanca-
-walki, rozgrywajacy si¢ miedzy Pannami i Faunami. Po pewnym czasie Pan-
ny zostawaty otoczone i zdominowane przez Faunéow (usuniecie wszystkich
postaci w mrok). Wéwczas nastepowato przejscie do kolejnego obrazu wi-

78 Widowisko grane byto na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym dla Dzieci i Mto-
dziezy w Beja w Portugalii we wrzeéniu 2003 roku. Wznawiano je takze w roku 2007
z okazji Swiatowych Igrzysk Polonijnych, ktére odbywaty sie wtedy w Stupsku.

74 Por. program widowiska, archiwum SOK [teczka z wycinkami prasowymi z roku
2003].

75 Postac¢ parterowa to w widowisku plenerowym postac¢-osoba, ktdéra nie jest animowana
jak marioneta.
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dowiska. Na rzece pojawiata si¢ duza tratwa z marionetq Chtopca szukaja-
cego Panny (delikatna, liryczna muzyka). Z oddali na scene wkraczata (po-
$rod dymow) grozna paszcza z wielkimi zgbiskami. Do Chlopca zblizat sie
Smok — sze$ciometrowa kukla ze skrzydtami, tuskami, ostrym grzbietem
i ktami, animowana przez dwunastu ludzi. Walke ze Smokiem wygrywat
Chtopiec, a zaraz potem na scene wkraczaly wojska ze sztandarami oraz ku-
kta Smierci (sceny rozgrywane w czerwonych $wiattach i wéréd snujacego
sie dymu, w tle muzyka sygnalizujaca zbliZajace si¢ zagrozenie). Wszystkim
scenom walk towarzyszyl rownolegly obraz palacego sie oka czerwonej
Smierci, stojacej nieruchomo z prawej strony planu. Ostatecznie Chtopiec
przeganiat Smieré. Wéwczas na scene wkraczaty dwa Anioty — czarny (zty)
oraz zloty (dobry), ktére prezentowaty sie jako trzymetrowe postaci na
szczudlach, z olbrzymimi animowanymi skrzydtami. Za Aniotami na pole
walki wkraczaty ponownie sztandary: zloty, bialy z zielona gatazka oraz
czarny z wizerunkiem Smierci (w tym czasie w warstwie muzycznej realiza-
¢i powtarzano motyw zapowiadajacy walke). Pojedynek konczyt sie zwy-
ciestwem biatych sztandarow. Pokonane choragwie schodzily z pola bitwy,
ciggniete po ziemi przez animujacych je aktorow (towarzyszyta temu coraz
lagodniejsza muzyka). Ztoty Aniol oglaszat ostateczny triumf dobra. W tym
samym czasie w glebi sceny ukazywaly si¢ Panny z Chtopcem. Postaci stop-
niowo zblizaly sie do publicznosci i tariczyty pod skrzydtami dobrego Anio-
fa. Patuby Stonca i Ksiezyca ponownie zblizaty si¢ do siebie. W drugim pla-
nie wydarzen Panny (z kwiatami i wiankami w rekach) podchodzity do rze-
ki i rzucaly wianki (z zapalona $wieczka) na wode.

Moce swietojanskie koniczyta scena, w ktorej jedna z Panien ptonacym mie-
czem-pochodnia podpalata patuby Storica i Ksiezyca’”. Widowisko cechowa-
la niezwykla plastycznos¢ i poetyckosé. Ruch sceniczny prowadzony byt
symultanicznie, co powodowato wrazenie nadmiaru dziatan, rozgrywaja-
cych si¢ w réznych punktach przestrzeni wyspy. Wszystkim dziataniom,
podzielonym na réwnolegte akcje, odbywajace si¢ w porzadku postaci par-
terowych, marionet i kukiet, towarzyszyla sugestywna warstwa muzyczna
i $wietlna. Trzeba bowiem pamieta¢, iz przedstawienie, ktore rozpoczynato
si¢ o godzinie 22, musiato mie¢ swdj wlasny plan o$wietlenia, nie tylko
z powodu symboliki uzywanych koloréw, przypisanych poszczegdlnym po-

76 Por. wybrane recenzje: (ket), Teatr w plenerze. Moc wrazen, , Dziennik Baltycki” 2003, nr
150 [dodatek ,Ziemia Stupska” nr 99], M. Gryko, Moce nocy Kupaty, ,,Glos Pomorza”
2003, nr 150 oraz scenariusz widowiska — archiwum Osrodka Teatralnego Rondo [sce-
nariusz Mocy $wietojariskich dotaczono do aneksu 5].
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staciom czy tez elementom scenograficznym, lecz takze ze wzgledu na brak
oswietlenia parku. Liczba oséb zaangazowanych w powstanie widowiska
wskazywatla na jego znaczne skomplikowanie wykonawcze. Od wykonaw-
c6w wymagano nie tylko umiejetnoéci animowania patub (Chtopiec, Smier¢,
Dziewica, Smok czy Stonice i Ksiezyc), ale rowniez sprawnego, niezwykle
plastycznego poruszania si¢ w przestrzeni parku (taniec postaci-ptakow, Pa-
nien i Faunéw).

Scenariusze wszystkich ,$wietojariskich” widowisk plenerowych opiera-
ly si¢ na podobnym schemacie, w ktéorym akcentowano powtarzalne mo-
menty tradycyjnego kultu nocy $wigtojanskiej: palenie stosow i zidt, taniec
dziewczat z wiankami na glowach, puszczanie na rzeke wiankow, a przede
wszystkim walke postaci symbolizujacych dobro (Bég Swiatta, Chtopiec,
Dziewica czy Blekitna Pani) oraz zlo (Czarownice, Smier¢é, Smok, Fauny).
Zmieniata si¢ oprawa plastyczno-muzyczna realizagji, a takze liczebnos¢ se-
kwendji i postaci kolejnych obrazéw, ale nie zmieniala si¢ wymowa przed-
stawien, w ktdrych Chtopiec zawsze poszukiwat swojej Panny i musiat sto-
czy¢ walke ze ztem. Zawsze tez ostatecznie zwyciezato dobro. Sobdtkowe
widowiska Ronda gromadzily nad brzegami Stupi kilkutysieczna widownie.
Mimo stosunkowo poéznej pory, stupszczanie przyzwyeczaili si¢ do takiego
sposobu swietowania nocy kupaly. W latach, kiedy widowiska sobdtkowe
nie odbywaty si¢, wspominano wczesniejsze plenerowe prezentacje, tym
bardziej ze niektére przedstawienia koniczyly sie pokazami sztucznych ogni
i innych efektéw pirotechnicznych. Niekiedy w pokazach wystepowaly na
zywo ludowe zespoty muzyczne, a premiery poprzedzat catodzienny festyn.

5.3.2. Z historia w tle

Druga odmiane plenerowych widowisk Teatru Rondo stanowiag przed-
stawienia historyczne. Wéréd nich mozna wyrézni¢ dwie zasadnicze od-
miany. Grupa pierwsza sa obrazy sensu stricto historyczne, jak na przykiad
Kalendarz polski (1979) i Historia Stupska (1985), grupa druga — o bardziej
uniwersalnym charakterze, ukazujace zmagania cztowieka uwiktanego w hi-
storie, ktére mozna nazwac plenerowymi widowiskami historiozoficznymi
(Sztandary i znaki z roku 1978, Don Kichot polski czyli Don Kichot — sen o wolno-
Sciach z roku 1980 oraz Najemnicy swiata z roku 2005). Do tej ostatniej grupy
mozemy tez zaliczy¢ oba przedstawienia powstate w ramach Miedzynaro-
dowych Warsztatéw Widowisk Plenerowych, tj. Circle (1988) i Memento
(1990), charakteryzujace sie jeszcze wieksza uniwersalnoscig i ponadkultu-
rowoscig wykorzystywanych znakéw teatralnych.
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Wspominane juz Sztandary i znaki otwieraty cykl przedstawien historycz-
nych i zarazem historiozoficznych Ronda. Za scenariusz i rezyseri¢ widowi-
ska odpowiadali wspdlnie Antoni Franczak i Stanistaw Miedziewski. Sceno-
grafie zaprojektowal Andrzej Szulc, zas muzyke skomponowat Aleksander
Glinkowski. Premiera warsztatowego przedstawienia w wykonaniu uczest-
nikdw Ogolnopolskich Warsztatéw Widowisk Plenerowych odbyta sie 21
lipca 1978 roku w Parku Kultury i Wypoczynku”’. Pierwsze sekwengje (I-V)
prezentacji ukazywaly obrazy z dziejow Polski: poczatki naszej panstwowo-
Sci, rycerzy Bolestawa Chrobrego (w historycznym kostiumie), zmagania
polskich wojsk na polach Grunwaldu, symboliczne rozbiory (trzy szesciome-
trowe paluby czarnych krukéw-ortéw jako symbole panistw rozbiorowych),
mitologiczne postaci (ptaczki z antycznego choru) oraz obrazy z dziejow
Polski (bialy orzet pokonany przez czarne kruki, rozdzierajace pomiedzy
soba polskie sztandary). Wymowne obrazy walk uzupetnial pochdd postaci
rozpoznawalnych z patriotycznej ikonografii polskiego romantyzmu (se-
kwencja VII): kosynierdw, zbrojnych rycerzy, przepasanych kirami polskich
choragwi z orlem, symbolicznej postaci Matki-Ojczyzny, ukazanej jako
dwudziestometrowa, btekitna marioneta. Istotnym dopelnieniem plastycz-
no-ruchowych obrazéw przetransponowanych w dziatania teatralne byla
warstwa muzyczna i oswietleniowa realizacji.

Obrazy wylaniajace si¢ z ciemnosci, dzigki réznokolorowym dymom, plo-
nacym pochodniom oraz ogniskom, byly dopelnione muzyka, imitujaca od-
glosy walk, szczek broni, rzenie koni, czy dodatkowe efekty wiatru i burzy.
Wyrazna cezura widowiska byla sekwencja VI, nazwana w scenariuszu ,,se-
kwengja ciszy i ciemnosci”, kiedy na nieoswietlonej poczatkowo wyspie poja-
wiata si¢ smuga swiatla, przecinajaca plaszczyzne dziatan teatralnych. Jasny
promien jakby sie starat uchwyci¢ ,ulatujaca” posta¢ dziewczyny w czer-
wonym peplosie — Nike z Samotraki, symbol zwyciestwa. Obraz ten dopet-
niono sekwencjg VII — pochodem symbolicznych postaci, ktore przechodzity
przez ustawione na skraju wyspy trzy wysokie bramy weselne owiniete
stoma. W konicowym obrazie ostatni uczestnicy pochodu podpalali bramy,
ktore ptonety przy dzwigkach marsza zatobnego Fryderyka Chopina’. Syn-

77 Por. scenariusz Sztandaréw i znakéw w aneksie 5. W przeciwienstwie do pozostatych,
bardzo skrétowych scenariuszy (szkice czy raczej ramy scenariuszy) widowisk plene-
rowych Ronda, cechuje go wyjatkowa opisowos¢. Poszczegélne sekwencje widowiska
opisane sa ze szczegotami dotyczacymi nie tylko poszczegélnych dziatan teatralnych,
ale rowniez muzyki i oswietlenia.

78 Por. wybrane recenzje: S. Miedziewski, Ujarzmienie pejzazu..., (grl), Sztandary i znaki,
,Irybuna Ludu” 1978, nr 177, ]. Lissowski, Teatr spontaniczny, ,Gryf” 1983, nr 4, s. 23,
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teza symbolicznych obrazéw, muzyki i $wiatta, wspolgrajacego z prezento-
wanymi obrazami, stanowita istote widowiska Sztandary i znaki. Widzom
zgromadzonym w Parku Kultury i Wypoczynku ukazywaty si¢ ikonogra-
ficzne obrazy, ilustrujace dzieje polskiego narodu. Postugujac sie prostymi,
ale niezwykle czytelnymi symbolami, twdrcy przedstawienia przywotywali
okreslone tresci historyczne i historiozoficzne — narodziny i rozwoj polskiej
panstwowosci, walke o wolno$¢ i niepodlegtos¢, okres zniewolenia i mozli-
wos¢ ponownego zwyciestwa idei wolnosci. Trzeba pamigtaé, ze prezento-
wane obrazy $wiadomie kontrastowaly z polska rzeczywistoscia konca lat
siedemdziesiatych.

Rok po6zniej Rondo zrealizowato kolejny obraz plenerowy, wpisujacy sie
w nurt historiozoficznego czytania dziejow Polski oraz jej wspotczesnych lo-
sow. Scenariusz do widowiska zatytutowanego Kalendarz polski przygotowat
Stanistaw Miedziewski, scenografie zaprojektowal Andrzej Szulc, opraco-
wanie muzyczne bylo dzielem Ryszarda Skory”. Przedstawienie rezysero-
wat Antoni Franczak. Latem roku 1979 Rondo wystepowalo z tym widowi-
skiem w Portugalii, m.in. w malej miejscowosci Cartaxo, na zaproszenie tamtej-
szego Teatru Ruchu Combate, oraz w Lizbonie. Publicznos$¢ Stupska mogta
obejrze¢ Kalendarz polski dopiero pod koniec sierpnia, tradycyjnie w Parku
Kultury i Wypoczynku. Powstala kolejna, symboliczna i zarazem czytelna
,lekcja historii w obrazach”®, streszczajaca tysiacletnie dzieje Polski: poczatki
panistwowosci (biato-czerwone stupy graniczne czy symboliczne narodziny
orla biatego), chrzest i koronacje krolow, wojny z Krzyzakami, utrate nie-
podlegtosci (symbole wrogich ortéw-krukéw), wojny kosynieréow zaprzezo-
nych w rydwany, ostateczne zwyciestwo kraju (ptonace skrzydta orla biate-
go). Symbolem powracajacym niemal w kazdej sekwencji widowiska byta
marioneta Matki-Polki, pokazywanej raz jako posta¢ w btekitnych szatach,
towarzyszaca marionecie Siewcy, raz jako Matki-Polki Skowanej, czy tez
Matki-Polki w Pasiaku®!. Na symultanicznie nakladajace si¢ na siebie obrazy
walk i odradzania si¢ kraju z wojennej pozogi nakladata si¢ warstwa mu-
zyczna. Stycha¢ byto Bogurodzice, Bema pamieci zatobny rapsod Cypriana Nor-

tenze, Rondo, czyli krqg serdeczny, , Czas” 1979, nr 1, W. Mystkowski, Kalendarz Polski,
,,Pobrzeze” 1979, nr 4.

7 Przedstawienie wznawiano wielokrotnie w réznych skladach osobowych i z nielicz-
nymi zmianami strukturalnymi, np. w roku 1989 w nowym opracowaniu scenograficz-
nym Ryszarda Zajaca.

80 Por. W. Mystkowski, Kalendarz Polski..., s. 25.

81 Por. ramy scenariusza Kalendarza polskiego w aneksie 5 oraz nagranie VHS widowiska,
w: archiwum O$rodka Teatralnego Rondo.
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wida w wykonaniu Czestawa Niemena, fragmenty utworéw Fryderyka Chopi-
na i Stanistawa Moniuszki. Potaczone z muzyka obrazy oczarowaly stupska
publicznos¢, ktéra: , okazata sie barometrem wskazan tego, co inscenizowa-
no, i niejednokrotnie nagradzata oklaskami najbardziej udane sceny. Ale tez
zachowywata milczenie przy obrazach, gdy potrzebne bylo skupienie”®2.

Trzecim historiozoficznym widowiskiem plenerowym byt powstaty w ro-
ku 1980 Don Kichot polski (Don Kichot — sen o wolnosciach), ktérego scenariusz
napisali wspdlnie Antoni Franczak i Stanistaw Miedziewski. Wspdlnie tez
spektakl rezyserowali. Scenografie do widowiska zaprojektowat Andrzej
Szulc, muzyke skomponowal Tadeusz Wozniak®. Jak wyjasniat Miedziew-
ski, Don Kichot miat by¢ ,synkretyczna wypowiedzia teatralna, bedaca
zywym nawiazaniem do elementoéw tradycji kultury europejskiego karna-
watu, ktéra czyni publiczno$¢ zarowno swiadkiem, jak i uczestnikiem dys-
puty o naturze $wiata”#. Historiozoficzny charakter widowiska wynikat ze
sposobu prowadzenia fabularno-obrazowej narracji przedstawienia, ktore
odwolywato sie do szeroko pojmowanych symboli i archetypéw zaréwno
kulturowych (posta¢ Don Kichota i jego symboliczna wedréwka w poszu-
kiwaniu prawdy oraz walka z wiatrem jako symbol pielgrzymstwa polskie-
go czy intermedium o zyciu i Smierci w wykonaniu aktorow wloskiej trupy;,
ilustrujace koncepcje $wiata na opak), jak i historycznych (naktadanie si¢ ob-
razow historii polskiego narodu na zycie Don Kichota jako symbol wolnosci
oraz zniewolenia jednostki i narodu).

Réznice miedzy tradycyjnym widowiskiem plenerowym a widowi-
skiem o charakterze historiozoficznym Stanistaw Miedziewski komento-
wat nastepujaco: ,,«Rondo» za kazdym razem uzywa swoiscie zgromadzo-
nych rekwizytow. Zawsze obrzedowych. Narzuca to zespotowi sposdb re-
alizacji przedstawienia. Celebracja, odwolujaca si¢ do emocjonalnych skoja-
rzen obrzedowosci religijnej, zabawowej, ludowej, synkretyzm struktu-
ry znaczeniowej, komiksowos¢ konstrukcji widowiska, to cechy sposobu
przedstawiania $wiata przez teatr «Rondo»"%. W warstwie skojarzen seman-

82 W. Mystkowski, Kalendarz Polski..., s. 25.

8 Widowisko zdobylo nagrode publicznosci na Festiwalu Teatrow Amatorskich ,Fo-
kus’80” w Schwanebergu w Austrii, grane tez bylo z powodzeniem w Portugalii (m.in.
ponownie w Cartaxo), Holandii, Francji, Szwajcarii i Czechostowacji. Por. L. Glusik,
Combate — teatr zapalericéw, ,,Zblizenia” 1983, nr 23.

8 S. Miedziewski, Poetyka skojarzer, ,,Pobrzeze” 1980, nr 10, s. 18.

8 Tamze, s. 19. Komentarze Miedziewskiego do przedstawien Don Kichota mozna umie-
$ci¢ wérdd jego sformulowan teoretycznych zwigzanych z poetyka i estetyka przed-
stawienl plenerowych Ronda.
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tycznych poszczegdlne obrazy prezentacji przyblizaly dzieje Don Kichota
z La Manczy, gtéwnego bohatera powiesci Miguela de Cervantesa: jego naro-
dziny i wedréwke, walke z przeciwnosciami losu, uwolnienie galernikow,
przedziwny slub ze $winia czy wreszcie konczacy widowisko obraz rozbijania
przez Don Kichota wtasnego odbicia w lustrze jako uniwersalny symbol pro-
by zniszczenia zta w samym sobie®. Zamykajaca prezentacje sekwengja rezy-
gnowata z kolejnego obrazu Don Kichota, ukazujac marionete Aniota ze zta-
manym skrzydiem — symbol przegranej Idei, zarowno w odniesieniu do planu
dzialan gtéwnego bohatera opowiesci, jak i przywotanego planu symbolicz-
nych odniesien (wolnos$¢-zniewolenie, jednostka-spoteczenstwo). Dla Mie-
dziewskiego oznaczalo to, iz: ,,Gléwny bohater Don Kichota, bedac w spekta-
klu przedstawieniem pielgrzymstwa polskiego, tej nigdy niekoniczacej sie¢ we-
dréowki w poszukiwaniu prawdy, poprzez bolesne do$wiadczanie $wiata
—ulega w koncu, pokonany przez sily najbardziej niskie i nikczemne — strato-
wany przez stado galopujacych swin”®.

Zrealizowane w trzech kolejnych latach (1978-1980) plenerowe widowi-
ska historyczne i historiozoficzne Teatru Rondo umozliwig stupskiemu ze-
spotowi poprowadzenie Miedzynarodowych Warsztatéw Widowisk Plene-
rowych (1988, 1990). Ich idea bedzie za kazdym razem przekraczata ramy
obrazu kojarzonego wylacznie z materiatem historycznym odnoszacym sie
do dziejow Polski®®.

W roku 1985 powstato plenerowe widowisko historyczne zatytutowane
Historia Stupska. Obrazy inspirowane historig miasta polozonego w central-
nej czeéci Pomorza Srodkowego Rondo przygotowato wspdlnie z zespotem
Stupskiego Teatru Dramatycznego. Wydarzenia skupione wokoét wybranych
elementéw historii Stupska prezentowane byty w naturalnej scenerii miasta
- na placu Zwyciestwa, na tle pieknego miejskiego ratusza. Scenariusz po-
wstal z inicjatywy owczesnego kierownika artystycznego STD Ryszarda
Jasniewicza, ktory rezyserowat spektakl wspdlnie z Antonim Franczakiem.
W widowisku, powstatym dla uczczenia 40-lecia wolnego miasta Stupska,
obok potaczonych sit zespotu Ronda, Teatru STOP oraz zawodowego teatru
dramatycznego, brali takze udzial stupszczanie, w tym mlodziez z Zespotu
Szkét Mechanicznych i junacy z Ochotniczych Hufcow Pracy®. Z zachowa-

8 Por. ramy scenariusza Don Kichota polskiego dotaczone do aneksu 5.

87S. Miedziewski, Poetyka skojarzen..., s. 19.

88 Zapewne bedzie to mialo réwniez zwigzek z doswiadczeniami zdobytymi podczas wy-
jazdéw zagranicznych i w kontaktach z publicznoscig, dla ktorej polskie symbole i ar-
chetypy kulturowe byly niekoniecznie czytelne.

8 Por. wybrane recenzje: M. Mirecka, Widowisko plenerowe w 40-lecie wolnego Stupska, ,,Glos
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nego materiatu ikonograficznego®® wynika, iz plenerowa prezentacja wpi-
sywatla si¢ w symbolike obchodow 40-lecia wyzwolenia Stupska. Widowisko
nie mialo ambicji szczegolowego ilustrowania dziejow miasta. Chodzito ra-
czej o ukazanie kilku najbardziej rozpoznawalnych obrazéw-symboli z jego
historii, np. wydarzen roku 1310, zwigzanych z otrzymaniem praw miej-
skich, czy wyzwolenia w 1945 roku. Wydarzeniom towarzyszyty melodie
wygrywane przez ratuszowy zegar. Poniewaz inscenizacja przygotowana
byla w godzinach porannych, bez udzialu specjalnego oswietlenia, catos¢
sprawiala bardziej wrazenie plenerowej inscenizacji historycznej niz typo-
wego widowiska plenerowego”!.

Powrdét do realizacji plenerowych historiozoficznych nastapit w latach
1988 i 1990, kiedy Teatr Rondo dwukrotnie goscil uczestnikow Miedzynaro-
dowych Warsztatéw Widowisk Plenerowych. Dwa obrazy przygotowane
woéweczas jako efekt prac warsztatowych, tj. Circle i Memento, taczyto uni-
wersalne wykorzystanie symbolu oraz archetypu kulturowego. Widowisko
Circle (Koto) bylo opowiescia o ludzkim losie i kondycji cztowieka, od mo-
mentu stworzenia $wiata poczynajac, przez obrazy kolejnych rewolugji,
az po $wiat oparty na idei demokracji. Premiera przedstawienia odbyta sie
21 lipca 1988 roku na wyspie w Parku Kultury i Wypoczynku. Spektakl
rozpoczynata sekwengcja ilustrujaca obraz stworzenia czy raczej wylaniania
si¢ Cztowieka (Mezczyzna z przepaska na biodrach) z kokonu (w tle muzy-
ka polaczona z elementem tykania zegara i zarazem odmierzania czasu).
Stopniowe dojrzewanie Cztowieka symbolizowal obraz kuszenia go przez
Aniota Dobrego i Ztego oraz spotkanie z cywilizacja, ukazang symbolicznie
jako pieciometrowa marioneta Szczura, z wielka glowa i aminowanym ogo-
nem (w tle bardzo nieprzyjemna muzyka, pelna sykow i zgrzytéw). Niebez-
pieczenstwa $wiata symbolizowata konstrukcja ukladana z drabin i wozow,
niczym biblijna wieza Babel, ktora ostatecznie rozpadata sie na skutek poja-
wienia sie¢ groznego Szczura. Kiedy Cztowiek pozostawal samotny, na scene
wkraczata patuba w czerwonym kostiumie, na szczudtach — Smieré. Rozpo-
czynala wirujacy, porywajacy taniec, ktory powoli wciagal wszystkich znaj-
dujacych sie w jej poblizu. Po sekwendji ze Smiercia nastepowata sekwencja

Pomorza” 1985, nr 107 oraz ,Zblizenia” 1985, nr 20 [informacja o plenerze i wybor
zdjec z przedstawienial].

% Niestety, nie udato si¢ dotrze¢ do scenariusza tego widowiska.

1 Warto wspomnie¢ o innym historycznym ,,zywym obrazie”, ktéry powstat w Stupsku
w jubileuszowym roku 2010 na placu przez Ratuszem. Mlodziez szkolna przygotowala
woéwczas ,teatralizacje” obrazu przedstawiajacego symboliczng scene nadania Stup-
skowi przywilejéw miejskich w roku 1310.
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walki (w czerwonych s$wiatlach, dymach i ogoélnym krzyku). Samotny
Cztowiek, ktdéry poczatkowo usitowal godzi¢ grupy walczacych ze soba lu-
dzi, umieral, niesiony na jednej z drabin jak do ukrzyzowania. Wéwczas po-
jawiata si¢ szesciometrowa marioneta w czerwonym ptaszczu, ktéra groma-
dzita wokét siebie przywddcédw, sedziow, dawnych przeciwnikéw. Przy
dzwigkach tam-taméw i glosnych bebnéw ludzie jednoczyli sie, budujac
ogromne ognisko (wspdlne spiewy i tance przy ognisku). Wtedy w prze-
strzen gry scenicznej wnoszona byla na platformie posta¢ Pszenicznej Panny
ze snopem zboza. To ona niosta nadzieje i swiatto (mate Swiatetka przeka-
zywane sobie wzajemnie od wykonawcédw do publicznosci). Czes$¢ ptomy-
kow plyneta tez od strony rzeki, symbolizujac dobro¢ obecna w ludziach?®.
Ponadkulturowe symbole Aniotow, Ukrzyzowanego, Wiezy Babel, Psze-
nicznej Panny, Ikara i ulatujacego na koniec ostatniej sekwencji Gotebia Po-
koju byly wymowne zaréwno dla uczestnikow warsztatow (czyli wykonaw-
cdw), jak i odbiorcéw plenerowego przedstawienia. Uniwersalny charakter
wykorzystanych w widowisku Circle symboli — zastluga scenariusza i rezyse-
rii Antoniego Franczaka — podkreslata takze pigkna muzyka skomponowana
przez Tadeusza Wozniaka oraz scenografia autorstwa Andrzeja Szulca i Ry-
szarda Zajaca.

Tworcy, co podkreslaja zalozenia programowe Miedzynarodowych
Warsztatow Widowisk Plenerowych, mieli $wiadomo$¢ odrebnosci tworzo-
nej formy widowiska plenerowego, ktére pozostawato w opozycji do form
teatru ulicznego. Niezbednym elementem strukturalnym teatru/widowiska
plenerowego bylo laczenie w synkretyczna catos¢ roznorodnych konwengji
i koncepcji: wielosci zywioldw (ognia, wody, wiatru, ziemi), planu zywego
aktora oraz struktur obcych (marionet i postaci symbolicznych), nakladanie
na warstwe fabularno-obrazowq realizacji symbolicznego $wiatla, dzwieku
i muzyki jako odrebnych, ale zarazem dopelniajacych si¢ i rGwnowaznych
znakow teatralnych, czy wreszcie wkraczanie widowiska w zastany krajo-
braz i swoiste ,ujarzmianie” tego pejzazu. Autorzy inscenizacji zdawali so-
bie sprawe z ograniczen przedstawienia, wynikajacych przede wszystkim
z historycznej i religijnej wielokulturowosci jego uczestnikéw. Poszukiwa-
nie form mozliwie uniwersalnych do wyrazenia okreslonych tresci czy idei
miato by¢ zarazem probg urzeczywistnienia marzen Johna Ytteborga, sekre-
tarza generalnego Miedzynarodowego Stowarzyszenia Teatrow Amator-

%2 Por. nagranie VHS, w: archiwum Osrodka Teatralnego Rondo oraz wybrane recenzje:
J. Nitkowska, Zdarzenia teatralne, ,, Zblizenia” 1988, nr 31, P. Szymanski, Wieza Babel na
stupskiej wyspie, ,,Fakty” 1988, nr 33.
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skich, o stworzeniu europejskiego lub nawet Swiatowego przedstawienia te-
atru plenerowego®.

Do realizacji plenerowych widowisk historiozoficznych Rondo powrdci-
fo, po pewnej przerwie, w 2005 roku, przygotowujac Najemnikow Swiata,
uniwersalng opowies¢ o kondydji cztowieka we wspotczesnym $wiecie i nur-
tujacych go problemach (np. polityka, pieniadz, tolerancja, terroryzm, reli-
gia). Autorem scenariusza byt Antoni Franczak, scenografie zaprojektowali
Magdalena Surzyn i Ludomir Franczak, muzyke skomponowat Tadeusz
Wozniak. Najemnikow Swiata rezyserowali wspolnie Jerzy Karnicki i Kata-
rzyna Sygitowicz-Sierostawska (asystent rezysera). Widowisko opierato sie
na kontrascie dwoch zasadniczych obrazéw symbolicznego miasta-$wiata:
starozytnego i nowoczesnego, a tym samym na kontrascie dwdch wizji
czlowieczenstwa — dawnego i nowoczesnego. Prezentacje rozpoczynata se-
kwencja nawiazujaca do mitu o stworzeniu $wiata zamknietego w ramach
miasta (podobienstwo do biblijnej wiezy Babel, skupiajacej przedstawicieli
roznych narodowosci i religii). Plemienno-koczownicza spolecznos¢ bu-
dowata sw¢j wilasny model miasta-swiata, w ktérym wazne miejsce zaj-
mowata religia czy raczej rézne religie (Ztoty Cielec i inne symbole bozkdéw).
W sSwiecie tym pojawiat sie Abraham — symbol ojca narodéw i cztowieka
umiejacego zawierzy¢ Bogu, oraz marionety, symbolizujace narodziny
trzech wielkich religii dawnego i wspofczesnego swiata — judaizmu, chrze-
Scijanstwa i islamu. Kolejno prezentowane byly symbole tych religii, a takze
,Majemnicy $wiata” (aktorzy w kombinezonach i na szczudtach), ktérzy mu-
sieli dokona¢ wyboru i opowiedzie¢ sie po stronie ktdrej$ z religii. Nastepna
sekwengja ilustrowala toczace si¢ od dawna wojny, w ktdrych ludzie tracili
orientacje, o co tak naprawde walcza, a stworzony swiat i cywilizacje ogar-
niat wszechobecny chaos. Na tak zbudowanym obrazie dawnego swiata
ukazywano obraz swiata nowoczesnego. Jego symbolem byto gwarne, tet-
nigce zyciem miasto, w ktérym dominowaty polityka i pieniadze (taniec ma-
rionet Polityki, Pieniadza i Broni).

Uniwersalnym symbolem cywilizacyjnej nowoczesnosci i zniewolenia
czlowieka w Najemnikach Swiata stawaty sie fabryka broni i supermarket.
W pewnym momencie w supermarkecie zjawiali si¢ terrorysci (postaci na
motocyklach) — nowoczesni najemnicy trzech znakéw-symboli: pieniadza,
broni i polityki. Powoli wszyscy ludzie zmieniali si¢ w najemnikow (war-
stwie obrazowej tej sekwencji widowiska towarzyszyly dymy i plonace
ognie). Finat widowiska wyznaczato pojawienie si¢ postaci w bieli — brze-

% Por. (lej), Miedzynarodowy teatr... rezyserski, ,Sztandar Mlodych” 1988, nr 75, s. 2.
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miennej kobiety, zatroskanej o swoje dziecko®. Rownolegle do warstwy ob-
razowej przedstawienia budowana byta jego warstwa muzyczna, ktéra do-
pelniata prezentowane symbole, a zarazem wzmagata site wyrazu poszcze-
gblnych sekwengji i teatralnych znakéw (np. ostra, nieprzyjemna muzyka
towarzyszyla budowaniu wiezy Babel, zmaganiom najemnikéw i atakowi
terrorystow, odmienny charakter muzyki wybrzmiewat w scenach ilustruja-
cych codzienne zycie nowoczesnego miasta i w konicowej sekwengji obrazu).
Dzigki uniwersalnym symbolom i znakom teatralnym Najemnicy ilustrowali
wizje wspolczesnego $wiata i cztowieczenstwa ,zniewolonego” przez pie-
niadz, polityke czy religie. Paralelno$¢ obrazéw swiata starozytnego i nowo-
czesnego tworzyta uniwersalng parabole, ktorej celem bylo ukazanie pro-
blemu wolnosci i zniewolenia wspolczesnego czlowieka — ,najemnika $wia-
ta”. Optymistyczny obraz konicowej sekwencji mogt sugerowac, ze cztowiek
w koncu si¢ opamiegta i powrdci (albo przynajmniej sprébuje powrdci¢) do
dawno utraconej wolnosci®.

5.4. Ujarzmianie krajobrazu i teatr napowietrzny

Wszystkie przywotane nurty przedstawien plenerowych stupskiego Te-
atru Rondo, tj. widowiska sobdtkowe, historyczne i historiozoficzne, taczy
kilka cech istotnych dla teatru enwironmentalnego. Realizowane byly zaw-
sze w otwartej przestrzeni miasta, a na ich potrzeby wykorzystano wyspe
polozona w centralnej czesci Parku Kultury i Wypoczynku lub plac Zwycie-
stwa przed ratuszem i miejskie uliczki. Swiadoma rezygnacja z modelu
zamknietej sceny pudetkowej dawata mozliwos¢ wchodzenia z widowiska-

% Por. nagranie DVD widowiska oraz wybrane recenzje: Najemnicy w plenerze, , Dziennik
Battycki” 2005, nr 146, (maz), Kukty w swietle reflektorow, , Gtos Pomorza” 2005, nr 147,
K. Kwiatek, Glos o tolerancji, ,,Dziennik Battycki” 2005, nr 145 [dodatek do magazynu
,Lato z Dziennikiem”].

% Plenerowe widowiska historyczne i historiozoficzne moga by¢ rozpatrywane takze
w kontekscie performatywnych dziatan teatralnych zwiazanych z bardzo dzi$ popu-
larnymi rekonstrukcjami historycznymi, ktére Dariusz Kosinski klasyfikuje w typie
,teatru swojego czasu”. Por. D. Kosinski, Teatra polskie..., s. 390 i nn. Rekonstrukcja hi-
storyczna rozpatrywana w kategoriach performance’u narodowego trafia takze na sce-
ny teatralne, czego przyktadem pozostaje Stowacki. 5 dramatow. Rekonstrukcja historyczna
w rezyserii Pawta Wodziniskiego (Teatr Polski im. H. Konieczki w Bydgoszczy, 2010).
Por. A. Duda, Performatywna struktura inscenizacji Pawta Wodzinskiego Stowacki. 5 drama-
tow. Rekonstrukcja historyczna, [w:] Stowacki postkolonialny, red. M. Kuziak, Bydgoszcz
2010.
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mi nie tyle w przestrzenl samego miasta, co byloby typowe dla teatru ulicz-
nego, ile adaptowania naturalnego krajobrazu miejskiego parku (dawniej 13-
ki nad brzegami Stupi). Element ,,ujarzmiania” krajobrazu, pojawiajacy sie
takze w ustaleniach teoretycznych tworcow Ronda, byl wiec nie tylko cecha
wyrozniajaca, lecz takze warunkiem koniecznym powstania przedstawien.
W widowiskach bardzo chetnie postugiwano sie¢ planem zywego aktora
(tzw. postaci parterowe) oraz marionetami, symbolizujagcymi uniwersalne
obrazy i tresci niemozliwe, a przynajmniej trudne do zilustrowania jedynie
przez zywego aktora. Ze wzgledu na rozmiary i walory widowiskowe (kolo-
rystyke, sposob animowania przez aktorow, ruch sceniczny) patuby stawaty
sie takze sposobem na przechodzenie od jezyka opisu i narracji dramatycz-
nej do jezyka poetyckiego, a takze narracji obrazowo-plastycznej. Tym sa-
mym teatralne marionety umozliwialy wykorzystanie uniwersalnego sym-
bolu jako obrazowego ekwiwalentu okreslonych senséw. Rezygnacja z wy-
powiadanego przez aktorow tekstu dramatycznego na rzecz obrazu, tacza-
cego ruch sceniczny i $wiadomie dobierane znaki teatralne, umozliwiata
tworzenie teatru plenerowego opartego na syntezie ruchu, obrazu, muzyki
i bezstownej narracji. Wazna stawata si¢ takze aktualizacja dawnych mitow,
uniwersalnych symboli czy wydarzen historycznych, ktéra dotyczyta przede
wszystkim przedstawien plenerowych typu historiozoficznego.

Widowiska przygotowywane w Stupsku w latach 1976-2010 speiniaty
podstawowe wyznaczniki teatru enwironmentalnego w odmianie plenero-
wej, dookreslone w koncepcjach teoretycznych Antoniego Franczaka i Stani-
stawa Miedziewskiego. Widowiska sobotkowe, bedace elementem ludycz-
no-obrzedowej zabawy, niezwykle popularnej wsréd mieszkancow Stupska
— w przeciwienstwie do przedstawien historycznych i historiozoficznych
— gromadzity w Parku Kultury i Wypoczynku pokazna liczbe publicznosci,
a zarazem taki typ odbiorcy teatralnego, ktory z reguly rzadko gosci w tra-
dycyjnym teatrze. Spelniaty w ten sposéb funkcje nurtu alternatywnego dla
tradycyjnego modelu teatru pudetkowego czy repertuarowego. W przed-
stawieniach historycznych i historiozoficznych forma prezentacji schodzita
na drugi plan, uwypuklajac przede wszystkim warstwe znaczeniowg wido-
wisk oraz ich uniwersalny przekaz, czy to sensu stricto historyczny (dzieje oj-
czyzny lub miasta), czy historiozoficzny (prawda o czlowieku i tworzonym
przez niego swiecie, dawnym i wspdtczesnym).

Koncepcja teatru plenerowego zaproponowana przez Antoniego Fran-
czaka i Stanistawa Miedziewskiego nie bylaby zapewne tak atrakcyjna, gdy-
by nie jej niezwykte pokrewienstwo z koncepcja teatru plenerowego zreali-
zowang w okresie dwudziestolecia miedzywojennego przez zespdt wilen-
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skiej Reduty Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego (m.in. przed-
stawienia plenerowe misterium Megki Najswietszej i Chwalebnego Zmartwych-
wstania Panskiego z roku 1924 oraz Ksigcia Nieztomnego z lat 1926 i 1927%),
a zwlaszcza z propozycjq teatru ,napowietrznego” jednego z cztonkéw Re-
duty - Edmunda Wierciniskiego”.

Edmund Wiercinski jest autorem Pamigtnika z pierwszego objazdu Reduty,
w ktérym pojawia sie idea bardzo zbiezna z propozycja ,ujarzmiania za-
stanego krajobrazu” autorstwa Franczaka i Miedziewskiego. W grupie
przedstawien nowoczesnego teatru Wiercinski wymienia trzy ich typy: ka-
meralne, zwane tez studyjnymi, realizowane intymnie, zespolowo, w za-
mknietej przestrzeni teatralnej, ,napowietrzne” — realizowane zespotowo,
pod golym niebem, w szerokich przestrzeniach przyrody lub architektury,
oparte na zywiotowej sile zbiorowych wzruszen, oraz architektoniczne,
przygotowywane we wnetrzach kosciotow, patacéw badz zamkow. W swo-
im Pamigtniku Wiercinski wielokrotnie podkresla, iz w teatrze plenerowym
powinno sie¢ pracowac tylko zgodnie z warunkami natury lub architektury,
po uprzednim ,wyzyskaniu terenu”, co przypomina pozniejsza propozycje
,Ujarzmiania krajobrazu” tworcow zwiazanych z Rondem. Pod stowami
Wiercinskiego: ,Przy architektoniczno-inscenizacyjnym komponowaniu te-
go widowiska [aktor opisuje plenerowq realizacje Pastoratki — A.S.] uwzgled-
niono nastepujace momenty: przede wszystkim obranie terenu, a dalej
odpowiednie przystosowanie go, zbadanie warunkéw akustycznych, oswie-
tlenie, rozwigzanie ciaglosci akcji w danych warunkach obranego terenu,
odpowiednie do warunkoéw optycznych i akustycznych rozplanowanie
przytomni”®® oraz: , Przeniesienie widowiska z zamknietych ram sceny na
wolng przestrzen wymagalo przede wszystkim okredlenia granic terenu
akcji, co odpowiada¢ musialo dwém warunkom: moznosci rozwinigcia

% Wystepy objazdowo-plenerowe Reduty byly wielokrotnie opisywane, np. Z. Osinski,
O przestrzeniach poza budynkiem teatralnym w Reducie 1919-1939, [w:] Teatr w miejscach
nieteatralnych..., tenze, Jeszcze raz o Ksigciu Nieztomnym w Reducie i Teatrze Laboratorium
oraz O przestrzeniach poza budynkiem teatralnym w Reducie, [w:] Pamie¢ Reduty. Osterwa,
Limanowski, Grotowski, Gdansk 2003, B. Frankowska, ,Teatr na-powietrzny” Juliusza
Osterwy, ,,Pamietnik Teatralny” 1970, z. 4, M. Koztowska, Ksigze Nieztomny Calderona-
-Stowackiego w wileriskich przestrzeniach. O inscenizacjach Reduty na dziedziricu Uniwersyte-
tu Stefana Batorego i przed Patacem Rzeczypospolitej w Wilnie, [w:] Teatr Calderona: tradycja
i wspétczesnos¢, red. U. Aszyk, Katowice 2002 oraz J. Ciechowicz, Pod gotym niebem...

7 E. Wiercinski, Pamietnik z pierwszego objazdu Reduty. Wstep i opracowanie A. Chojnacka,
,Pamietnik Teatralny” 1986, z. 1 oraz tenze, Notatki i teksty z lat 1921-1955, wybdr i red.
A. Chojnacka, Wroctaw 1991.

% Tenze, [cytat za] tamze, s. 41.
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akqji oraz jak najpetiejszego wyzyskania terenu w catoksztalcie jego sktad-
nikdw architektonicznych i naturalnych. Wyptywa stad koniecznos$¢ bez-
posredniej wspdtpracy malarza i inscenizatora, co tez byto przeprowadzo-
ne”” — z pewnoscig podpisaliby si¢ takze rezyserzy Ronda. Tym bardziej
ze Wiercinski w kolejnych partiach opisu plenerowej wersji Pastoratki szcze-
goétowo analizuje zagadnienia zwigzane z dostosowaniem poszczegdlnych
warstw realizacji do mozliwosci zastanego terenu!®. Pisze m.in. o poczat-
kowym i koncowym pochodzie postaci jako najbardziej ekspresywnej for-
mie rozpoczecia i zakonczenia dziatan scenicznych, o oswietleniu, w ktérym
wykorzystano zywe swiatta pochodni, o naturalnym ruchu postaci dosto-
sowanym do terenu akgcji, o elementach architektonicznych, ktére staty sie
czynnym elementem dekoracyjnym konstrukcji tta widowiska, oraz o wy-
konywanej na zywo przez wojskowa orkiestre muzyce. Waznym aspektem
teatru napowietrznego pozostaja takze, zdaniem Wiercinskiego, dziatania
aktorskie, dalekie od schematycznych, z gory ustalonych regul, oparte na
gestach i ruchach naturalnych, wyptywajace z bezposredniej reakcji czto-
wieka-aktora na nature i architekture. Dziatania te kierowane sa w sposdb
szczegllny do widza-uczestnika plenerowego widowiska. W teatrze napo-
wietrznym dochodzi takze do usuniecia rampy, kurtyny i antraktow, co jesz-
cze silniej podkresla charakter widza-uczestnika jako rzeczywistego wspot-
tworcy realizadji.

Na przykladzie inscenizacji Ksigcia Nieztomnego Calderona-Stowackiego
mozna przesledzi¢ proces przemian, ktéremu podlegaty widowiska plene-
rowe Reduty, zwlaszcza w aspekcie wykorzystania przestrzeni teatralne;j.
Poczatkowo Ksiecia Nieztomnego grano w przestrzeniach wilenskich, wy-
korzystujac elementy architektoniczne arkadowego dziedzinca Uniwersy-
tetu Stefana Batorego i pdznobarokowej fasady kosciota $w. Jana (1926)
oraz Patacu Rzeczypospolitej (1927)1. Stopniowo rezygnowano z elemen-
tow architektonicznych, wykorzystujac w kolejnych wersjach przedstawie-

% Tamze, s. 45.

100 IJnnym tworca teatru plenerowego w latach trzydziestych XX wieku, zwigzanym przez
krétki czas z Reduta, byl Eugeniusz Poreda, pomystodawca robotniczego ,teatru
ruchomego” oraz ,ruchomego teatru przedmie$¢”. W jego rezyserii zrealizowano
w wersji plenerowej m.in.: Daniela S. Wyspianskiego (Teatr im. S. Zeromskiego na war-
szawskim Zoliborzu), Dziady A. Mickiewicza (Brzes¢ nad Bugiem), widowiska Gody we-
selne (Wejherowo) i Piesri o Zyciu i chlebie (Kralowa Wola i warszawska Pomaranczarnia).
Por. Z. Osinski, O przestrzeniach poza budynkiem teatralnym w Reducie 1919-1939..., s. 144.

101 Szczegotowo opisuja je B. Frankowska, , Teatr na-powietrzny”... i M. Koztowska, Ksigze
Nieztomny Calderona-Stowackiego...
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nia warunki topograficzne zastanego terenu (rynek miejski, boisko spor-
towe, stadion, place i dziedzinice zamkowe, szkolne i uniwersyteckie, ko-
szary, twierdze obronne, ogrody czy podndza wzgorz)'?. Teatrowi plene-
rowemu istotne znaczenie przypisywal tez Osterwa, piszac: ,Widowiska
tego typu maja ogromna przyszlos¢ przed soba, gdy jeszcze podadza nam
pomocne dlonie inne gatunki sztuki: jak malarstwo i muzyka. Schodzimy
z ciasnych murow teatru na niezmierzone przestrzenie i tatwiej nam prze-
mawiac¢ do mas. A Ze masy te spragnione sa zywego, pieknego stowa — mie-
liSmy na naszej widczedze duzo, duzo dowodoéw napelniajacych nas
ogromnym zadowoleniem”'%. Postulat syntezy scenicznego ruchu, obrazu,
muzyki oraz bezstownej, plastyczno-obrazowej narracji widowiska plene-
rowego zostat spelniony kilkadziesiat lat pdzniej przez tworcow stupskiego
Teatru Rondo.

Przywotane stowa Juliusza Osterwy zwracaja uwage na inny wazny
aspekt teatru plenerowego, a mianowicie na jego funkcje spoleczng, ktéra
Juliusz Tyszka bardzo trafnie nazwat ,szkotq bycia razem”'%. Zaangazowa-
nie spoleczno-polityczne pewnego nurtu polskiego teatru enwironmental-
nego, jak chociazby realizacje Teatru Osmego Dnia, np. Raport z oblezonego
miasta (1983), Cuda i migso (1984) czy Jesli pewnego dnia w miescie szczesliwym
(1986)'%, wytworzylo potrzebe wspdlnotowego przezywania emogji, a zara-
zem napotkato na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych XX
wieku na radykalne przemiany ustrojowe i spoteczne, ktére dokonywaty sie
wtedy w Polsce. Rok 1989 wymusil zmiany zwigzane z potrzeba rewizji
zbiorowej tozsamosci, o ktorych Tyszka pisat: ,Teatr zawsze dazyt do tego,
by jednoczy¢ emocje ttumdéw w integrujacym poczucie zbiorowej tozsamosci
przezyciu prawdy o sobie samych poprzez piekno. Nie zawsze, powiedzmy
nawet — bardzo rzadko to osiagal”!®. Teatr enwironmentalny, zaréwno
w odmianie teatru ulicznego, jak i plenerowego, wydawat sie forma szcze-

102 Przestrzenie objazdu Reduty z roku 1927 charakteryzuje Z. Osinski, O przestrzeniach
poza budynkiem teatralnym w Reducie...

103, Osterwa, Ksigze Nieztomny wsrod Zolnierzy. Wezorajsze przedstawienie Reduty w obozie
wojskowym w Biedrusku, ,,Dziennik Poznaniski” 1927, nr 176, [cytat za] B. Frankowska,
., Teatr na-powietrzny”..., s. 438.

104 Por. J. Tyszka, Szkola bycia razem...

105 Tworcy Teatru Osmego Dnia stosuja wlasna systematyke prezentacji enwiromnental-
nych, np. przedstawienie uliczne (street performance) — Raport z oblezonego miasta, Jesli
pewnego dnia w miescie szczesliwym, Migso, Sabat, Szczyt czy Arka, akcja uliczna (street ac-
tion) — Cuda i migso oraz multimedialne widowisko plenerowe (mulimedia open-air per-
formance) — Czas matek. Por. Teatr Osmego Dnia 1964-2009, Warszawa 2009.

106 J, Tyszka, Szkola bycia razem..., s. 283.
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goblnie pojemna dla tych przemian. Widac¢ to wyraznie na przyktadzie nie-
zwyklej popularnosci festiwali teatru ulicznego, plenerowego czy po prostu
otwartego, przypadajacej na lata osiemdziesiate i dziewiecdziesigte XX stu-
lecia. W tym czasie w Stupsku odbywaty sie nie tylko Stupskie Tygodnie
Teatralne (lata 1976-1989), ale i miedzynarodowe Battyckie Forum Teatrow
Niesfornych ,Totus Mundus” (edycje z lat 1986, 1988 i 1991).

Potrzeba rewizji kulturowej tozsamosci cztowieka widoczna jest takze
w najnowszej plenerowej realizacji Teatru Rondo, czyli w widowisku zatytu-
towanym Legenda o Gryfie z 2010 roku. Przekaz semantyczny Legendy nawia-
zywat do ludowego podania zwiagzanego z pradziejami miasta, potozonego
nad trzema odnogami Stupi. Integralna czes¢ tego podania stanowita legen-
darna posta¢ Gryfa Pomorskiego, syna lwa i orlicy. Dziatania teatralne wi-
dowiska mogty by¢ rozpatrywane jako proba zbudowania na nowo legendy
tego konkretnego miejsca. Kolejne obrazy przywotywaly nie tylko postac
dobrego Rybaka i Panien rzecznych, zamieszkujacych brzegi Stupi, ale row-
niez zbiorowa pamiec¢ o trudnych dziejach miasta, o ktore przez lata toczyty
sie zbrojne walki. Syntetyczny, plastyczno-wizualny obraz dziejow Stupska
mial by¢ zarazem proba metaforycznego ukazania procesu zakorzenienia
lokalnych wierzen i podan w tozsamosc¢ kulturowa tego miejsca. Tozsamos¢
kulturowa definiowana jest przez socjologéw kultury jako jedna z odmian
zbiorowej tozsamosci spotecznej. Oznacza wzglednie trwala identyfikacje
danej grupy ludzi oraz jej pojedynczych cztonkéw z okreslonym ukladem
kulturowym, tworzonym przez zespot idei, przekonan, pogladéw, z kon-
kretnymi zwyczajami, obyczajami i danym systemem aksjologiczno-norma-
tywnym!?”. Zakorzenienie w lokalnej kulturze, ktére mozna bylo w Stupsku
rozpoczac¢ po roku 1945, wykorzystujac ,wielokulturowos¢” ludnosci na-
plywowej, przyniosto u progu XXI wieku przynajmniej czesciowe zakoncze-
nie procesu budowania lokalnej tozsamosci. Dowodzi tego, przywotywana
wczesniej, koncepcja regionalizmu stupskiego Zbigniewa Zielonki. Z kon-
cepcja ta zwiazana bedzie takze kategoria teatru lokalnego'®, pelniacego
wazne funkcje kulturotworcze i miastotworcze.

107 Por. M.S. Szczepanski, Spotecznosci lokalne i regionalne a tad kontynentalny i globalny, Kra-
kéw 2003. Por. takze S. Hall, Tozsamo$é kulturowa a diaspora, ttum. K. Majer, , Literatura
na Swiecie” 2008, nr 1-2.

108 E.M. Nieduziak w: Poszukiwanie tozsamosci kulturowej... zaproponowata kategorie teatru
lokalnego w odniesieniu do dzialan artystycznych takich grup teatralnych, jak: Teatr
im. S.I. Witkiewicza w Zakopanem, Towarzystwo ,Wierszalin”, Osrodek Praktyk Te-
atralnych , Gardzienice”, Teatr Wegajty czy Teatr Sejnenski. Do omdwienia tej koncep-
¢ji powrdcimy w rozwazaniach koricowych pracy.
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W procesie tworzenia widowisk plenerowych w polskim teatrze zastugi
stupskiego Teatru Rondo pozostaja stabo rozpoznane, cho¢ okres zwiazany
z organizacja Miedzynarodowych Warsztatow Widowisk Plenerowych i za-
graniczna popularno$¢ takich tytuldw, jak Kalendarz polski i Don Kichot polski
(Don Kichot — sen o wolnosciach), przecza jedynie lokalnej stawie zespotu ze
Stupska. Gdy uwzglednimy kategorie teatru lokalnego, okaze si¢, ze w nur-
cie polskiego teatru osobnego Teatr Rondo zajmuje miejsce szczegdlne.
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Ogniste kregi — widowisko plenerowe z 1978 roku (zbiory archiwum Stupskiego
Osrodka Kultury)
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Sztandary i znaki — widowisko plenerowe z 1978 roku (zbiory archiwum SOK)
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Kalendarz polski — widowisko plenerowe z 1979 roku (zbiory archiwum SOK) oraz
Don Kichot polski — widowisko plenerowe z 1980 roku (zbiory archiwum SOK)
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Swietojariskie moce — widowisko plenerowe z 2003 roku (zbiory archiwum SOK)
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Najemnicy swiata — widowisko plenerowe z 2005 roku (zbiory archiwum SOK)
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St UPSKI OSRODEK KULTURY

WIDOWISKO PLENEROWE TEATRU RONDO
PARK KULTURY | WYPOCZYNKU-WYSPA
12 wrzesnia 2010
godz.20.00

scenariusz. scenografia

LEGENDA O GRYFIE

muzyka
- wystepuja nscenizacya
Werornika Bowzyk Marzena Budrewicz
Aleksandra Ciecholewska Malgorzata Dwubt
eksandra Ciecholewska Malg a Dwu ruch sceniczny

Amadeusz Genag Hubert Gendig. Karolina Golec

Joanna Gutral Martyna Gierszewska

Hanna Jastrzebska Kamil Michaluk oprac. muzyczne
Sebastian Jasnoch Kacper Mireck Piotr Mereck
Rafal Kludkowsk Piotr Knut Barbara Kobialka
Krzyszto! Madejski, Paulina Mieczrukowska
Agnieszka Prenkos Mikola) Prynkiewicz

Dorota Radwariska Michal Sierostawsk L

Macie| Sieroslawski Urszula Siewiersi .

:',1;;' = e‘iﬁni“.','aua: L;: ’ h; :fr":' % rozwiazania techniczne

hichat Studzinskl Katarzy ygrtowicz ﬁ '
Piotr Stepien, Weronika Wysocka /_{. s:;arfo c:ggek

- lucznicy z Bractwa Rycerskiego pOIp

ksiecia Boguslawa V

konsultacje miitarne

Plakat widowiska plenerowego Legenda o Gryfie (2010) Teatru Rondo (zbiory
archiwum SOK)



Tytulem zakonczenia

odsumowujac dziatalnos¢ stupskich teatréw, warto przypomnieé

stowa Dobrochny Ratajczakowej, ktdra zauwaza, ze: , kazdej kon-

cepcji miasta odpowiada jakas dominujaca funkcja istniejacego

w nim teatru. Miasto nie jest tylko skupiskiem domdéw na znacz-
nym obszarze, nie jest takze jedynie koncentracjg Zycia zbiorowego w ogra-
niczonej przestrzeni ani nie jest wytacznie zlozonym, wielowarstwowym
i wielofunkcyjnym organizmem, w przeciwienstwie do bardziej jednorodnej
wsi spojonym znaczng réznorodnoscia dziatan o charakterze zawodowym
i spotecznym. Jest, oczywiscie, tym wszystkim, lecz i czyms wiecej zarazem
— czynnikiem ruchu, $rodowiskiem przychylnym zmianom i przeobraze-
niom, przyjaznym (znéw w przeciwienstwie do wsi) dla indywidualnych
sposobdw bycia, gdzie jednostka (raz jeszcze w przeciwienstwie do wsi)
moze roztopic sie w anonimowym ttumie, ale moze tez si¢ wyrdznia¢, reali-
zujac swoja wlasna wolnos$¢”!. Do podobnych wnioskow dochodzi Krzysz-
tof Kurek, stwierdzajac, ze to , miasto «tworzy» model teatru nalezacego do
jego przestrzeni”?.

Oba przytoczone sady - z czym nalezy sie zgodzi¢ — wyznaczaja dwa
wzajemnie dopelniajace sie sposoby definiowania relacji teatru oraz miejsca,
w ktérym on funkcjonuje. Miasto, a takze jego najblizszy region , wspottwo-
rza” okreslony i zarazem dominujacy profil teatru dzialajacego w danej
przestrzeni geograficzno-srodowiskowej. W tym sensie paradygmat miejsca
bedzie — w odniesieniu do teatru lokalnego — czynnikiem porzadkujacym,
a takze wyznaczajacym jego mozliwosci i warunki rozwoju. Miasto , wspdt-

! D. Ratajczakowa, Twierdza i teatr, [w:] Twierdza i teatr: 125 lat Teatru Polskiego w Poznaniu.
Ksigga jubileuszowa (1875-2000), red. K. Kurek, Poznan 2000, s. 11.

2K. Kurek, Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849, Poznan
2008, s. 7.
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tworzy” tez okreslony model teatru wpisanego w swoja przestrzen, wyzna-
cza jego zadania i model repertuarowy. Oznacza to jednoczesnie zgode na
definiowanie teatru - lokalnego osrodka kultury prowincjonalnej — jako
istotnego aspektu rzeczywistosci kulturowej danego miejsca i przestrzeni®.
O kulturze prowincjonalnej Czestaw Robotycki pisze: ,Wspolczesnie lepiej
mowic o «kulturze prowincjonalnej» jako o rzeczywistosci innej jakosciowo,
powstatej z réznych elementéow rozmaitych dawnych catosci kulturowych
(w tym ludowych), ale inaczej skomponowanych. [...] Kultura prowincjo-
nalna jest wariantem wielopostaciowej kultury wspotczesnej. Ta ostatnia ma
wymiar powszechny i stechnicyzowany, jest rozmaicie zideologizowana,
zmienna i wielowarto$ciowa. Toczy sie w niej gra i wymiana wartosci, po-
wstaja liczne przetworzenia i nawroty. Taka natura kultury wspodtczesnej
powoduje, ze kazdy jej element lub wariant tatwo moze sta¢ si¢ marginalna,
czytaj: prowincjonalna wersja (cho¢by na skutek mody), ale tez zdarzajq sie
powroty do centrum zycia w postaci zrekonstruowanej lub czesciowej”.

Stad proba zwrocenia uwagi, ale i w wielu wypadkach przywrdcenia
pamieci o ciekawych inicjatywach teatralnych, zaproponowanych przez
stupskie sceny zawodowe i niezawodowe, dramatyczne, lalkowe, osobne.
Te najistotniejsze aspekty lokalnego zycia teatralnego to, w mojej ocenie,
model teatru dramatyczno-muzycznego, funkcjonujacego z dala od uzna-
nych osrodkow teatralnych, stupski model inscenizacji dziet Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, motywy pomorsko-kaszubskie obecne w realizacjach
Panstwowego Teatru Lalki ,Tecza”, a takze widowiska plenerowe Teatru
Rondo. Nie mozna réwniez zapominac o stupskiej tradycji monodramu czy
niezwykle zywej obecnosci amatorskiego nurtu teatralnego jako odpowiedzi
na lokalny i wieloletni brak zawodowej sceny dramatycznej w Stupsku.

1. Stupsk stolica monodramu?

Myslenie o stupskim monodramie wiaze si¢ z potrzeba docenienia po-
szczegolnych dokonan Sceny Monodramu Teatru Rondo®, twdrcy jej sukce-

3 O znaczeniu teatru jako czynnika rzeczywistosci kulturowej pisat takze D. Kosinski, Te-
atra polskie..., s. 20.

+ C. Robotycki, , Prowincja” z antropologicznego punktu widzenia. Refleksja z perspektywy dy-
lematéw komunikacji kulturowej, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2008, nr 2, s. 7. Na
marginesie warto zauwazy¢, iz caly przywotywany numer , Kontekstow” zatytutowany
jest ,Pochwata prowingji”.

W tym przypadku funkcje monografii dokonan Sceny Monodramu Teatru Rondo peini
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sOw i zarazem rezysera — Stanistawa Miedziewskiego, ale takze z przywota-
niem pozostatych tytuléw zrealizowanych w konwengji teatru jednego akto-
ra, ktére prezentowano na scenie Stupskiego Teatru Dramatycznego® i — ra-
czej marginalnie — w Nowym Teatrze im. Witkacego w Stupsku’. Wszystko
zaczeto sie bez watpienia w 1973 roku, kiedy III Ogolnopolskie Spotkania
Teatréw Jednego Aktora w Zgorzelcu zakonczyly sie niekwestionowanym
zwyciestwem debiutantéw ze Stupska. Dwie rownorzedne nagrody za naj-
lepsze debiuty otrzymali wowczas: Ryszard Hetnarowicz za monodram Na
ten film ocalato 2 min ludzi wedtug poezji Bogdana Chorazuka i Jerzy Karnic-
ki, wykonawca Satyra wedlug tekstu Jana Kochanowskiego. Gtéwna nagro-
da przegladu za rezyseri¢ wyrdzniony zostat Antoni Franczak — rezyser i in-
struktor teatralny Teatru Jednego Aktora ze Stupska, dziatajacego przy ow-
czesnym Powiatowym Domu Kultury (dzisiejszy Stupski Osrodek Kultury).
Nagroda zespolowa konfrontacji (Hetnarowicz, Karnicki i Franczak) trafita
rowniez do wykonawcow Teatru Jednego Aktora ze Stupska, co dla Tade-
usza Burzynskiego stato si¢ podstawa do nazwania Stupska stolica amator-
skiego teatru jednego aktora w Polsce®. Sukces mtodych aktoréw Burzynski
podsumowat na tamach ,Sceny”: ,O Ryszardzie Hetnarowiczu i Jerzym
Karnickim trzeba napisa¢ razem i jeszcze doda¢ nazwisko tego trzeciego
— Antoniego Franczaka. Pracujg we trzech, we trzech przyjechali i wywiezli
ze Zgorzelca nagrody indywidualne i jedng zespolowa. Byli szlagierem im-
prezy i poza tym, ze tytutu jednego z ich dwu spektakli Na film ten ocalato
2 min ludzi nikt nie umiat sobie skojarzy¢ z samym przedstawieniem, nic kry-
tycznego o zespole ze Stupska powiedziec si¢ nie da. [...] Ich teatrzyk ma am-
bicje by¢ sceng wspotczesng i w formie, i w tresci, cho¢ jedna z dwu propozy-
Gji moze dziwi¢. Bo proponowac wspdtczesnemu widzowi Satyra Kochanow-
skiego — to na pierwszy rzut oka szaleristwo. Chiopcy ze Stupska dowiedli
jednak, ze renesansowa literatura nie catkiem si¢ zdezaktualizowata, co raz

praca Wiolety Komar, cho¢ jej obserwacja zamyka sie na roku 2000. Por. W. Komar,
23 przypadki sceniczne... Pelny wykaz realizacji Sceny Monodramu Teatru Rondo (do ro-
ku 2010 wiacznie) zawieraja takze aneksy dokumentacyjne w: A. Sobiecka, Dzieje teatru
w Stupsku..., s. 140-145.

¢ Por. tamze, s. 97-108 [aneks dokumentacyjny STD].

7 Mam na mys$li monodram przygotowany przez Alberta Osika i Stanistawa Miedziew-
skiego Traumnovelle Artura Schnitzlera, o ktérym byta juz mowa.

8 Burzynski uzyt sformutowania: ,Ogtaszam Koszalin stolica amatorskiego teatru jedne-
go aktora w Polsce 1973 roku!” ze wzgledu na dwczesna administracyjno-terytorialng
przynalezno$¢ Stupska do wojewoddztwa koszaliniskiego. Por. T. Burzynski, Debiutanci
scigajg weterandw, ,Scena” 1974, nr 1, s. 12.

252



nas szalenie bawilo, raz znowu sklanialo do refleksji catkiem powaznych.
Zmiany nastrojow i pretekstow do zadumy dostarczyl nam drugi ich spektakl
oparty o tekst Chorazuka. Stowem: zdrowo nas zbulwersowali koszalinianie.
Galik, Hetnarowicz, Karnicki, Zelazny, Franczak to w sumie potega”®.

Druga odstona sukceséw stupskiego monodramu bylo nawigzanie
wspotpracy ze Stanistawem Miedziewskim (obecnym w Rondzie i w Stup-
sku od roku 1976) oraz jego indywidualna metoda artystyczna oparta na
eksponowaniu z jednej strony — aktora, jego osobowosci, talentu i warsztatu,
z drugiej — tekstu dramatycznego!?. Nastepne monodramy rezyserowane
przez Miedziewskiego i kolejne sukcesy jego aktorow, m.in. Caryl Swift,
Marcina Bortkiewicza i Wiolety Komar, utwierdzaja w przekonaniu, ze
Stupsk pozostaje stolica monodramu do dnia dzisiejszego. Ponad dwadzie-
Scia tytutdéw, z ktérych warto przypomnie¢ zwlaszcza powstate po 2000 roku
i wielokrotnie nagradzane, jak: Satana na motywach Doktora Faustusa Toma-
sza Manna (2000)" i Blogostawiony. Recytacja mitu wedtug powiesci Manna
Jozef i jego bracia (2002)!2, oba w wykonaniu Marcina Bortkiewicza, Kroki na
motywach Losu utraconego Imre Kertesza w wykonaniu Juliana Swift-Speeda
(2005)'3, czy monodramy realizowane w duecie Miedziewski-Komar, tj. Biaty
na bialym na motywach powiesci Joségo Saramago Miasto slepcéw (2004)™,
Grzech na motywach powiesci Teresa Desqueyroux Francoisa Mauriaca (2005)°
i Przyj, dziewczyno, przyj wedlug tekstu Tadeusza Rozewicza (2007)'.

9 Tamze, s. 12.

10 Metoda ta nazywana bywa ,minimalizmem realizacyjnym” i ,szlachetnym ascety-
zmem”. Por. A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku..., s. 129-131.

I Wazniejsze nagrody: Grand Prix XXIX OSATJA w Zgorzelcu (2000), Grand Prix, nagro-
da im. Jana Pawta II, nagroda publicznosci i nagroda ,Bilet do Edynburga” na III
Ogodlnopolskim Festiwalu Teatréw i Kabaretéw Studenckich , Wyjscie z cienia” Gdansk
(2000) czy I nagroda na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Jednego Aktora w Ha-
nowerze w Niemczech (2004).

12 Grand Prix IV Ogolnopolskiego Festiwalu Teatréw Niezaleznych w Ostrowie Wielko-
polskim (2002).

13 M.in. Grand Prix na Ogdlnopolskich Spotkaniach Amatorskich Teatréw Jednego Aktora
w Zgorzelcu (2005) oraz I nagroda na XXXIV Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Jedne-
go Aktora we Wroctawiu (2005).

4T nagroda na XXXIII Ogdlnopolskich Spotkaniach Amatorskich Teatrow Jednego Akto-
ra OSATJA Zgorzelec (2004) oraz zaproszenie do udzialu w XXXIII Ogdlnopolskim Fe-
stiwalu Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu (2004).

15 M.in.: II nagroda XXXIV OSATJA w Zgorzelcu (2006) oraz nagroda ,,Szczebel do karie-
ry” za szczegdlnie wartosciowy debiut mtodego aktora na 35. Ogdlnopolskim Festiwa-
lu Teatréw Jednego Aktora we Wroctawiu (2006).

16 Nagroda aktorska VII Festiwalu Sztuk Autorskich i Adaptacji ,WINDOWISKO 2007
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Sukcesy kolejnych monodraméw doprowadzity do opracowania formuty
wlasnego, lokalnego festiwalu teatralnego. W roku 2004 na scenie Osrodka
Teatralnego Rondo zaczeto organizowac¢ Stupski Festiwal Monodraméw
,Sam na Scenie”. Pierwsze festiwalowe edycje mialy charakter przegladéow
polaczonych z wyktadami, promocjami ksigzek o teatrze oraz prezentacjami
uznanych monodramistéw, m.in.: Ireny Jun, Janusza Stolarskiego, Marcina
Bortkiewicza, Wiestawa Komasy, Bronistawa Wroctawskiego, Mieczystawa
Giedrojcia czy Krzysztofa Gordona. W roku 2008 festiwalowa formuta zmie-
nita si¢. Zarzad Gtowny Towarzystwa Kultury Teatralnej w Warszawie zde-
cydowal, ze stupski Osrodek Teatralny Rondo stanie si¢ organizatorem, a za-
razem gospodarzem Ogdlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego — Fina-
tu Turnieju Teatrow Jednego Aktora. Wczesniej turniej ten przez 36 lat od-
bywat sie tradycyjnie w Zgorzelcu. Turniej Teatréw Jednego Aktora pola-
czono z finatem centralnego przegladu Ogolnopolskiego Konkursu Recyta-
torskiego, imprezy odbywajacej sie juz wczes$niej w Rondzie”. Dawny festi-
wal monodramdw stat sie ogdlnopolskim konkursem, ktorego laureat, wzo-
rem OSATJA, otrzymuje zaproszenie do udziatu we Wroctawskich Spotka-
niach Teatréw Jednego Aktora.

Obok sukcesow amatorskiego nurtu monodramu w ciggu wielu lat funk-
cgjonowania w Stupsku kolejnych instytucji teatralnych rozwijat sie takze jego
nurt zawodowy. Chronologicznie pierwszym monodramem na stupskiej
scenie zawodowej byt Pamigtnik szalerica Mikotaja Gogola z 1979 roku, w re-
zyserii i ze scenografia Ryszarda Majora, w wykonaniu Jézefa Onyszkiewi-
cza, aktora Teatru ,Wybrzeze” z Gdanska. Byt to okres dyrekcji Marka Grze-
sinskiego i zarazem czas formowania sie profilu programowego Panstwo-
wego Teatru Muzycznego w Stupsku, w repertuarze ktérego dominowaty
sztuki muzyczno-dramatyczne. Na poczatku sezonu teatralnego 1981/82
w Stupskim Teatrze Dramatycznym pojawil si¢ nowy kierownik artystyczny
— Pawet Nowicki. Jego dwa stupskie sezony (1981/82 i 1982/83) przyniosty
realizacje ,,ambitnego programu popularnego”'8. Nowoscia dyrekcji Nowic-
kiego stata si¢ zasada teatru aktorskiego, ktéra doprowadzita do powstania
Stupskiej Sceny Monodramu. W pierwszym sezonie jej funkcjonowania zre-
alizowano Pamietnik z powstania warszawskiego wedtug utworu Mirona Bialo-

w Gdansku czy nagroda indywidualna przyznana przez jurora Jarostawa Gajewskiego
na 36. OFTJA we Wroctawiu (2007).

7W roku 2010 odbyt sie w Stupsku 55. Ogolnopolski Konkurs Recytatorski — Finat Tur-
nieju Teatrow Jednego Aktora ,,Sam na Scenie” (trzecia edycja stupska).

18 Por. Razem z publicznoécig. Rozmowa z P. Nowickim, kierownikiem artystycznym STD,
,,Glos Pomorza” 1981, nr 237 oraz S. Miedziewski, W strong teatru popularnego...
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szewskiego, w wykonaniu debiutantki Jolanty Banak, absolwentki Wydziatu
Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi'®, Marie Ireneusza Iredynskiego z goscinng
rolg Teresy Szmigielowny, aktorki Teatru Rozmaito$ci w Warszawie?, oraz
Zabicie ciotki wedlug powiesci Andrzeja Bursy w wykonaniu Cezarego No-
waka?!. W drugim i zarazem ostatnim sezonie funkcjonowania Stupskiej
Sceny Monodramu zaprezentowano Postrzyzyny wedlug powiesci Bohumila
Hrabala w wykonaniu ElZzbiety Woronin?? oraz prapremierowe wykonanie
monodramu Zaklinanie Jowity Pienkiewicz w jej rezyserii, z udziatem Ewy
Biatej.

Z powodu braku odrebnej sceny kameralnej premiery monodramow od-
bywaly sie najczesciej w Sali Rycerskiej Muzeum Pomorza Srodkowego badz
w Nowej Bramie w Stupsku, gdzie miesci si¢ Galeria Sztuk Plastycznych
Nowa Brama?*. Najwigkszym sukcesem okazal sie monodram w wykonaniu
Cezarego Nowaka — cenionego wéwczas aktora STD — prezentowany z po-
wodzeniem na XVI Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréow Jednego Aktora w To-
runiu (1982), gdzie Nowak otrzymat nagrode gltéwna i nagrode dziennika-
rzy. Oprawa scenograficzna Zabicia ciotki cechowata si¢ swoistym minimali-
zmem (gota zaréwka nad stolem, kubek, krzesto i stary aparat radiowy),
ktory poglebial wymowe makabrycznego monologu bohatera-narratora
monodramu, drobiazgowo relacjonujacego moment zabicia wlasnej ciotki.
Kolejne propozycje Stupskiej Sceny Monodramu utwierdzaly w przekona-
niu, ze Pawel Nowicki znalazl nows, ciekawa forme realizacji koncepcji am-
bitnego teatru popularnego. Monodramy prezentowano w innych prze-
strzeniach niz sala teatralna, blisko publicznosci, zawsze z jej zywym zaan-
gazowaniem. Potrafil to doceni¢ twodrca sukcesow monodraméw Teatru
Rondo Stanistaw Miedziewski, ktory w tym czasie pisywat recenzje teatralne
w stupskiej prasie®. Przy okazji recenzowania Postrzyzyn Hrabala, w dosko-
natym, jego zdaniem, wykonaniu Elzbiety Woronin, Miedziewski sformu-

1 Por. rec. J. Slipiriska, Stupski Teatr Dramatyczny przedstawia, ,Glos Pomorza” 1981, nr 235
oraz S. Miedziewski, W strone teatru popularnego...

20 Por. rec. J. Slipiriska, Glos sumienia, ,,Glos Pomorza” 1981, nr 66 i M. Mirecka, Nie gra¢,
ale by¢, ,,Gtos Pomorza” 1982, nr 80.

2 Por. rec. J. Slipiniska, Stupski Teatr Dramatyczny przedstawia... i S. Miedziewski, W strone
teatru popularnego...

22 Por. rec. tenze, Na pielgrzymki teatru, ,,Zblizenia” 1982, nr 42.

2 Por. rec. Zaklinanie w wykonaniu Ewy Biatej, ,,Zycie Literackie” 1983, nr 38.

2t Prezentowano tam monodram Zaklinanie Jowity Pieftkiewicz w wykonaniu Ewy Biatej.

% Wiele z nich odnotowuja przypisy zamieszczane w poszczegélnych rozdziatach, jak
rowniez aneks 2. Por. m.in.: S. Miedziewski, W strong teatru popularnego... i tenze, Na
pielgrzymki teatru...
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lowat takze uwagi dotyczace trafnosci wyboru sztuki monodramu dla stup-
skich scen osobnych oraz wlasnej koncepgji pracy z aktorem?. Istotne zada-
nia programowe dla stupskiego teatru rezyser widziat w nieustannym po-
szukiwaniu nowych wyzwan i nowych form artystycznej wypowiedzi. Ta-
kim sposobem miala sie sta¢ Stupska Scena Monodramu, bedaca , pretek-
stem dla pelnego objawienia aktorskich mozliwosci [...] w ksztalcie czesto
odkrywczym i nieoczekiwanym”?. Doskonate , przepisanie” powiesci Hra-
bala w forme monologicznej, nastrojowej opowiesci gtéwnej bohaterki byto
takze okazja do zaprezentowania stupskiej publicznosci najciekawszych
cech monodramu: jego zywiolowosci, opartej na nieustannej zmianie nastro-
ju, intensywnosci szczegotow aktorskiej ekspresji czy bliskosci publicznosci.
Najwiekszym atutem sztuki jednego aktora pozostawat jednakze aktor wy-
pekniajacy przestrzen niemal pustej sceny. Rezyser konstatowat: ,, «Wszystko
od aktora, poprzez aktora, dla aktora» — objawienie tej dewizy to propono-
wane przez stupski teatr formy najprostsze (najprostsze w sensie organiza-
cyjnym) — monodramy, inaczej «teatry jednego aktora»”?. Niestety, odejscie
Pawtla Nowickiego ze stupskiego teatru zakonczyto krétki zywot sztuki mo-
nodramu na scenie zawodowej.

Kolejny dyrektor artystyczny STD Ryszard Jasniewicz (sezony 1983/84-
-1987/88) powrocit do pomystu aktorskich realizacji w ramach Sceny Propo-
zycji Aktorskich, a takze uruchomit oddzielna Mata Scene. Prezentowano na
niej gtownie sztuki maloobsadowe i tylko jeden monodram, Ljubice — pierw-
szq osobe liczby mnogiej, sztuke Milenko Vuceti¢a w rezyserii i wykonaniu ak-
torki SDT Magdaleny Szkopowny-Bartoszek (1984). W sezonie 1988/89
funkcje dyrektora artystycznego objat aktor i rezyser Marek Glinski, ktéry
dla eksperymentalnych zamierzen artystycznych zaproponowal koncepcje
Sceny Osobnej”. W Osrodku Teatralnym Rondo zrealizowano Noc Dziadéw
Wojciecha Jesionki, a dwie kolejne premiery Sceny Osobnej przygotowano
w salach Muzeum Pomorza Srodkowego, tj. Bestie teatru S.I. Witkiewicza
w rezyserii Andrzeja Nowickiego oraz Wykletych, czyli koncert dla trzech soli-
stéw przy wtorze opinii publicznej Stanistawa Nosowicza w jego rezyserii.
Koncepcja Sceny Osobnej odwotywata sie po czesci do tradycji Stupskiej
Sceny Monodramu. W eksperymentalnych formach teatru osobnego Glinski

2 Por. tamze, s. 6.

27 Tamze.

28 Tamze.

» Por. ,Stupski afisz teatralny”, nr 2 oraz (mim) [M. Mirecka], Scena Osobna STD, ,,Glos
Pomorza” 1988, nr 253, s. 2 [rozmowa z R. Pawtowskim, sekretarzem literackim STD].
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nie znalazl jednak miejsca na monodram, cho¢ trzeba pamigta¢, iz jego obec-
nos¢ w STD zakonczyta sie¢ po zaledwie jednym sezonie.

Teatr zawodowy powrdcit do sztuki jednego aktora dopiero po reakty-
wowaniu Nowego Teatru w Stupsku (2004), gdzie zrealizowano Dziewictwo
Witolda Gombrowicza w rezyserii Przemystawa Wisniewskiego w wykona-
niu Aliny Czyzewskiej (2005)% oraz Pokdj do zabawy Bartosza Brzeskota w je-
go rezyserii i w wykonaniu Agnieszki Cwik (2006). Najwiekszym sukcesem
zawodowej sceny okazat si¢ dopiero monodram Traumnovelle wedtug Artura
Schnitzlera w wykonaniu Alberta Osika (2008). Sztuka inicjowata funkcjo-
nowanie Sceny Studyjnej Nowego Teatru, cho¢ do dzisiaj okazata si¢ poje-
dyncza realizacja tego zamierzenia. Monodram zdobyt dwie wazne nagrody
na festiwalach i konkursach. W listopadzie 2008 roku Alberta Osika wyrdz-
niono I nagroda na Ogodlnopolskim Festiwalu Teatréw Jednego Aktora we
Wroctawiu, zas w maju 2009 roku — nagroda Grand Prix na Ogolnopolskim
Przegladzie Monodramu Wspdtczesnego w Warszawie’'. Na sukces Traum-
novelle ztozyta sie wspolpraca Osika ze Stanistawem Miedziewskim, ktory
byt nie tylko rezyserem przedstawienia, ale takze autorem opracowania mu-
zycznego*,

Odrebna grupe monodramow prezentowanych na stupskich scenach za-
wodowych stanowig przedstawienia zapraszane przez dawny Teatr Impre-
saryjny na lokalne konfrontacje teatralne, tj. kolejne edycje Schaefferiady
i Konfrontacji Sztuki Kobiecej**. W tej grupie na wyrdznienie zastuguje mo-
nodram Barbary Nativi Nie tylko dla siebie w rezyserii i wykonaniu Urszuli
Szydlik-Zielonki, aktorki Panstwowego Teatru Lalki ,,Tecza” i Teatru Wtadca
Lalek, prezentowany na Matlej Scenie Nowego Teatru. Najwigksze sukcesy
stupskiego monodramu naleza jednak z pewnoscia do tworcow zwiazanych
z Teatrem Rondo i jego rezyserem Stanistawem Miedziewskim. Teatr zawo-
dowy siegat do monodramdéw sporadycznie i z réznymi efektami.

% Monodram w wykonaniu Czyzewskiej miat swoja wczesniejszq premiere w Teatrze
Kreatury w Gorzowie Wielkopolskim (2002), takze w rezyserii Przemystawa Wisniew-
skiego.

31 Por. M. Baran, Monodram ze Stupska ponownie nagrodzony, ,,Gazeta Wyborcza” Tréjmia-
sto 2009, nr 123 i A. Rataj, Rozbi¢ starq formute, ,,Zycie Warszawy” 2009, nr 122.

%2 Na marginesie warto wspomnie¢, Ze z poczatkiem sezonu teatralnego 2010/2011 Albert
Osik zakonczyt etatowg wspdlprace ze stupskim teatrem, przenoszac sie do Warsza-
wy do Teatru Syrena. Por. J. Jusianiec, Nienawidze oszustwa, uwielbiam kras¢, ,Kurier
Stupski” 2010, nr 37, s. 16-17 [rozmowa z Albertem Osikiem, aktorem Nowego Teatru
w Stupskul].

3 Szczegdlowy wykaz repertuaru kolejnych konfrontacji w: A. Sobiecka, Dzieje teatru
w Stupsku..., s. 195-201.
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2. Teatr lokalny i tozsamos¢ kulturowa

Procesy zwigzane z budowaniem i ksztaltowaniem tozsamosci kulturo-
wej czlowieka przez dzialania teatralne staja si¢ wspotczesnie przedmiotem
dociekan zaréwno teatrologow, jak i socjologéw34. Uprawnia do tego defi-
niowanie teatru jako zjawiska nie tylko artystycznego, lecz takze spoteczno-
-kulturowego. Jak stwierdza Dariusz Kosinski: ,Teatr [...] stanowi swoiste ja-
dro, paradygmatyczny model $wiata przedstawien, a kryteria i metody wy-
pracowane dzieki badaniom nad nim moga by¢ — po odpowiedniej modyfi-
kacji — zastosowane do badania wszystkich zjawisk, w ktérych mamy do
czynienia z podstawowymi aktami dramatyzacji i przedstawienia”®. Teatr
rozumiany jako zmienna historycznie i kulturowo praktyka artystyczna3, to
zdaniem Kosinskiego wlasciwy punkt wyjscia do badan zastanej rzeczywi-
stosci kulturowej, zwlaszcza w odniesieniu do teatru pojmowanego jako in-
stytucja spoteczna¥. Definiowany w ten sposob teatr bedzie obejmowat moz-
liwie szeroki wachlarz zjawisk: zespoly zawodowe, amatorsko-zawodowe,
amatorskie, teatry instytucje, teatry prywatne oraz zwykte osrodki kultury
ze swoimi dzialami teatralnymi, wreszcie rdznorodne formy teatru repertu-
arowego, cykliczne festiwale teatralne, lokalne przeglady i konfrontacje,
a takze okazjonalne jarmarki czy $wieta potaczone z realizacjami przedsta-
wien teatralnych. Wszystkie te zjawiska obecne sg takze w zyciu teatralnym
Stupska, gdzie znajduje si¢ nie tylko zawodowy Nowy Teatr im. Witkacego
oraz Panstwowy Teatr Lalki ,Tecza”, lecz takze Osrodek Teatralny Rondo
z jego Sceng Monodramu, Mlodziezowe Centrum Kultury i jego Dziat Te-
atralny, prywatny Teatr Wtadca Lalek oraz studencki Teatr KontemPlujacy.

W Stupsku odbywaja si¢ festiwale i przeglady teatralne, w tym: Schaeffe-
riada i Konfrontacje Sztuki Kobiecej (naprzemiennie, co dwa lata), Ogodlno-
polski Konkurs Recytatorski — Finat Turnieju Teatréw Jednego Aktora (rok-
rocznie), Ogodlnopolski Konkurs Interpretacji Dziet Stanistawa Ignacego
Witkiewicza ,Witkacy pod strzechy” (rokrocznie) oraz EUROFEST, czyli
Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek Krajow Unii Europejskiej im. Ro-
berta Schumanna (co dwa lata). Co wazne, wiele stupskich inicjatyw teatral-

% Por. np. E.M. Nieduziak, Teatr lokalny... i tejze, Poszukiwanie tozsamodci kulturowey...

% D. Kosinski, Teatra polskie..., s. 17.

3% Tamze.

%7 Por. takze S. Swiontek, Wyklad pierwszy. Polisemantycznosé pojecia , teatr”, [w:] Stawomira
Swiontka dwanascie wykladéw z wprowadzenia do wiedzy o teatrze, oprac. i red. L. Karczew-
ski, I. Lewkowicz, M. Wojcik, £.6dz 2003, s. 29-30.
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nych wyrasta po czesci z lokalnych tradycji kulturowych’. ,Tecza”, ktéra
jest w Stupsku najstarsza, nieprzerwanie dziatajaca placdwka teatralna (od
roku 1956), promuje nie tylko nurt realizacji o tematyce pomorsko-kaszub-
skiej, ale takze bywa kojarzona z dobrym poziomem przedstawien teatru
lalkowego dla dzieciecego odbiorcy. Zwiazki miasta z Witkacym i najwiek-
sza na $wiecie kolekcja dziet plastycznych tego artysty, zgromadzona w Mu-
zeum Pomorza Srodkowego, staraja sie promowac i Teatr Rondo, ze swoim
ogolnopolskim konkursem ,Witkacy pod strzechy”, i Nowy Teatr im. Wit-
kacego, imiennie zwiazany z zakopianskim tworca. Lokalne wierzenia i tra-
dygje kultury stowianskiej, a takze historie Stupska promuja na swdj sposéb
przedstawienia plenerowe — historyczne i historiozoficzne — Teatru Rondo.
Zwiazki teatrow z tradycja danego regionu sa z jednej strony cecha cha-
rakterystyczna dziatani stupskich instytucji teatralnych, z drugiej — trafnym
sposobem na pogltebianie wiezi laczacej te instytucje z lokalng kultura
i mieszkanicami Stupska. Podobnie pisze o tym Edyta M. Nieduziak, stwier-
dzajac, ze: ,Akcentowanie wartosci kulturowego dziedzictwa regiondw,
w ktorych pracujq teatry lokalne, jest charakterystyczne dla ich dziatan. Sko-
ro funkcjonuja one jako centra kultury, wartosci pozostaja elementem iden-
tyfikacji danej grupy i sa podstawa do ksztaltowania poczucia tozsamosci
kulturowej [...]"%.

W kontekscie rozwazan socjologdéw, poszukujacych w dziataniach miej-
skich teatrow sposobow na budowanie tozsamosci kulturowej danego miej-
sca czy regionu, pojawia sie takze kategoria teatru lokalnego, zwigzanego
Scisle i wieloaspektowo z okreslonym miejscem oraz przestrzeniaq geogra-
ficzno-spoteczna, najczesciej zwiazanego tez z danym miastem jako miej-
scem jego powstania. Dziatania stupskich instytucji teatralnych mozna wiec
rozpatrywac w kontekscie kategorii teatru lokalnego, ktéremu przypisuje sie
niezwykle wazne funkcje spoteczne i kulturotwdrcze. Edyta M. Nieduziak
podkresla: , Tymczasem teatr lokalny pragnie by¢ odkrywczy i dynamiczny,
wykazuje tez otwarta postawe wobec odmiennosci. Nie rezygnuje jednak ze
stawiania podstawowych pytan dla ksztattujacej sie tozsamosci. R6znorod-
nos¢ doswiadczen, jakie proponuje w odmiennych formach artystycznych
i paraartystycznych, wynika ze wspomnianego juz bogactwa kultur pogra-
nicza i powoduje, ze uruchamiana jest funkcja selektywna tozsamosci. [...]
Mozliwo$¢ uczestniczenia w przedsiewzieciach opartych na tradycji danego

3 Zwiazki te zostaly juz po czesci scharakteryzowane w czesci zamykajacej: A. Sobiecka,
Dzieje teatru w Stupsku..., zatytutowanej Teatralna prowincja czynnikiem kulturotwoérczym?
% E.M. Nieduziak, Teatr lokalny..., s. 187.
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regionu, a takze szansa odkrywania dziedzictwa kulturowego sprawia, ze
tozsamos¢ kulturowa lepiej jest uswiadamiana, a przez to we wtasciwy spo-
s6b wypenia funkcje selektywna. [...] Swiadomo$¢ wtasnych kulturowych
korzeni i wartosci utrwala ich zrozumienie i egzystencje w spoteczenstwie
i zyciu jednostek”#. Dzieki temu lokalne instytucje teatralne maja swdj
wktad w budowanie tozsamosci kulturowej danego miejsca i regionu, a tym
samym przyczyniajq si¢ do rozwoju lokalnego regionalizmu, w tym kon-
kretnym przypadku - regionalizmu stupskiego. Stupskie instytucje teatralne
coraz chetniej wychodza ze swymi dziataniami poza tradycyjny budynek te-
atralny, otwierajac si¢ czy to na widowiska plenerowe, czy na praktyki per-
formatywne bliskie rekonstrukcji historycznej. Wykazuja scisty zwiazek
z tradycja i kultura konkretnego miejsca, podkreslajac wspdlnotowy charak-
ter prezentacji.

Wydaje sie, ze teatr lokalny to przede wszystkim teatr instytucji realizu-
jacych okreslony program artystyczny oraz teatr ludzi z pasja, a wiec silnych
osobowosci twdrczych. W przypadku teatralnego Stupska instytucja wyrdz-
niajaca sie na tle pozostalych jest z pewnoscia Osrodek Teatralny Rondo ze
swoimi widowiskami plenerowymi i Antonim Franczakiem oraz Scena Mo-
nodramu, jej przedstawieniami, aktorami, rezyserem Stanistawem Miedziew-
skim, a takze licznymi przegladami i teatralnymi konkursami. Zarazem jed-
nak coraz wazniejsze staja si¢ pozostale instytucje teatralne, realizujace
w miare mozliwosci swoje zamierzenia artystyczne w réznych dziedzinach
sztuki teatru, np. promowanie nazwiska Witkacego przez Nowy Teatr jego
imienia, wypracowanie przez jego tworcow popularnej koncepgji teatru
dramatyczno-muzycznego, sprawdzajacej sie¢ szczegdlnie na scenie lokalne-
go osrodka teatralnego, czy propagowanie tradycji pomorsko-kaszubskich
przez Panstwowy Teatr Lalki ,Tecza”.

Wszystkie istotne — cho¢ lokalne — wydarzenia teatralne, fakty z przeszto-
Sci i terazniejszosci miejskiego teatru, a takze osobowosci tworcze scharakte-
ryzowane w niniejszej pracy pozwalaja na dookreslenie swoistego genius loci
teatru w Stupsku, zaréowno w wymiarze spoleczno-geograficznym (para-
dygmat lokalnego miejsca), jak i kulturowym (tozsamo$¢ kulturowa zwia-
zana posrednio ze stupskim regionalizmem). Najistotniejszymi cechami de-
cydujacymi o odrebnosci stupskiego teatru beda: potozenie w centralnej cze-
éci Pomorza Srodkowego i petnienie funkdji stolicy teatralnej prowingji oraz
uzaleznienie pozycji teatru od kondycji samego miasta i jego mozliwosci fi-
nansowo-ekonomicznych. Uwzgledniajac aspekt dokonan artystycznych lo-

40 Taz, Poszukiwanie tozsamosci kulturowej..., s. 151-152.
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kalnego teatru, pamieta¢ trzeba przede wszystkim o braku utrwalonych
wzorcow artystycznych i repertuarowych, wynikajacych po czesci z uwa-
runkowan historycznych. Drugim czynnikiem bedzie nieustanne poszuki-
wanie i proby dookreslenia dominujacego typu repertuarowego przez lo-
kalne instytucje teatralne. Kolejnym — brak szczescia (poza kilkoma wyjat-
kami) do ciekawych osobowosci artystycznych, ktore zdecydowatyby sie na
dtuzszy zwiazek ze Stupskiem i jego teatrem. Stad nieprzypadkowo pigcio-
lecie funkcjonowania Nowego Teatru w Stupsku zostalo podsumowane
przez Jacka Kopcinskiego nastepujaco: , Niestety, ale stupski Nowy Teatr
jeszcze nie zwrdcil niczym pozytywnym naszej uwagi. Obserwujemy jego
repertuar, bywamy na premierach, jednak takie teatry miejskie powinny re-
prezentowac wyzszy poziom. Teatry w miastach stutysiecznych czesto po-
szukuja swojej formuly. Ten w Stupsku jej jeszcze nie ma. Nie jest tatwo ja
znalez¢. Najlepszym przykltadem w Polsce jest Legnica, gdzie powstata sce-
na o bardzo wysokim poziomie, ktora znalazta swoj dialog z widzem i ma
swoja formule. Wiele teatréw w Polsce stawia jednak na najtatwiejszy po-
myst czy import gotowych przedstawien. Do takich wiasnie nalezy teatr
w Stupsku”41.

Na koniec warto zyczy¢ wszystkim stupskim instytucjom teatralnym
wytrwatosci w realizowaniu wlasnych zamierzen artystycznych. Trzeba tez
wspomnie¢ o propozycji Zbigniewa Kulagowskiego, dyrektora naczelnego
i artystycznego Nowego Teatru im. Witkacego w Stupsku. Kiedy latem 2009
roku odbyto si¢ w Zielonej Gorze spotkanie dyrektoréw instytucji teatral-
nych zlokalizowanych w matych i érednich osrodkach miejskich, zapropo-
nowat on serig¢ cyklicznych spotkan i prezentacji/konfrontacji artystycznych
teatréw lokalnych, ktére moglyby odbywac¢ si¢ pod nazwa ,Teatr Pro Vin-
ci”2. W czerwcu 2011 roku w Lubuskim Teatrze im. L. Kruczkowskiego
w Zielonej Gorze odbyt sie I Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Pro Vinci,
na ktéry zaproszono mniejsze teatry lokalne z Polski oraz Niemiec®. Juz sa-

4 Por. M. Kowalski, Urodziny Nowego Teatru w Stupsku, , Gtos Pomorza” online (z dnia
18.05.2009), [cytat za] www.e-teatr.pl/archiwum wirtualne/baza artykutéw/data pobra-
nia 03.02.2011 [opinia Jacka Kopcinskiego dotaczona do recenzji Michata Kowalskiego].

42 Por. R. Hetnarowicz, Teatr na scenie i... peronie, ,Zblizenia” 2009, nr 20, s. 13.

# W ramach festiwalowych pokazéw mozna bylto obejrze¢ m.in.: Pierwszq komunie oraz III
Furie Teatru im. H. Modrzejewskiej z Legnicy, Kolacje na cztery rece Teatru im. C. Norwida
z Jeleniej GOry, Woyzecka i Biesiade u hrabiny Kottubaj Teatru im. G. Hauptmanna
z Zittau, Krzyk Teatru im. J. Osterwy z Gorzowa Wielkopolskiego, a takze prapremie-
rowe wykonanie £ez Ronaldo Pawta Kamzy Lubuskiego Teatru im. L. Kruczkowskiego
z Zielonej Gory. Przez krytyke teatralng Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Pro Vinci
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ma nazwa festiwalowego spotkania sugerowala zmiane sposobu patrzenia
na teatry potozone poza wigkszymi osrodkami miejskimi, lecz takze zmiane
proporcji w samoocenie dokonywanej przez mniejsze teatry. Wydaje sie, iz
okreslenie ,teatr na prowingji” przestaje budzi¢ jedynie negatywne skoja-
rzenia. Teatralna prowincja, rozumiana jako neutralna semantycznie katego-
ria historyczno-geograficzna, coraz czesciej bywa zastepowana okresleniem
,teatr lokalny”, rzadziej — ,teatr regionalny”#. A ten stara si¢ aspirowac do
miana centrum kulturowego danego miasta czy nawet regionu, stajac sie te-
atralng stolica prowingji. Jak sie wydaje, tylko w ten sposob teatr lokalny
moze by¢ waznym aspektem rzeczywistosci kulturowej danego regionu,
umozliwiajac mu poszukiwanie i zarazem odkrywanie wlasnej tozsamosci.

od razu okrzykniety zostal ,manifestem mniejszych teatréw”. Por. P. Nodzynska, Sezon
mtodych tworcow, ,,Gazeta Wyborcza” Zielona Géra 2011, nr 143 oraz taz, Stynny Ronaldo
placze w teatrze na prowincji, ,Gazeta Wyborcza” Zielona Gdra online/14.06/data pobra-
nia http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/119232.html/3.10.2011. Niestety, stupski Nowy
Teatr im. Witkacego w przegladzie Pro Vinci nie bral udziatu.

4 Por. K. Betkowska, Od teatru srodowiskowego do teatru regionalnego. Grupy teatralne Anato-
la Wierzchowskiego, [w:] Dziedzictwo kulturowe regionu gorzowskiego... oraz D. Jarzabek-
-Wasyl, Co grac, zeby zy¢?, ,Dialog” 2011, nr 4. Wéréd dominujacych typow kulturalnej
rozrywki prowincjonalnego teatru Dorota Jarzabek-Wasyl wymienia: teatr lekturowy,
teatr lekkich gatunkéw oraz teatr inspirowany najblizszym regionem, ktéry réwnie
dobrze mozna poréwnac z okresleniem , teatr lokalny”.
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Aneksy dokumentacyjne






Aneks 1
TEATR W SLUPSKU 1945-1953 — REPERTUAR!

Teatr Polski w Stupsku (lipiec 1945 — czerwiec 1946)

Miescit sie w gmachu wybudowanym w 1856 r., bedacym dawna siedzi-
ba bractwa kurkowego (ul. Jaracza 2, miejsc ok. 1000). Kierownikiem arty-
stycznym zespotu zostal Edward tada-Cybulski, a kierownikiem literackim
i rezyserem Tadeusz Zuchniewski. W sklad zespotu aktorskiego weszli:
Aleksander Jagielto (tancerz), Janusz Nowak (aktor), Wiktoria Iwanowska
(aktorka), Zofia Komorowska (aktorka), Zbigniew Gazinski (aktor), Bernard
Dzikiewicz (aktor), Janina Wojciechowska (aktorka), Mieczystaw Mitkiewicz
(aktor), Antoni Kalinowski (tancerz), Janina Roliczéwna (tancerka) i Bogu-
mita Wazikowska (tancerka).

Repertuar Teatru Polskiego w Stupsku?

1. Pozegnanie lata, rewia w 2 czeéciach i 16 obrazach Tadeusza Zuchniew-
skiego, Czestawa Domaradzkiego i innych, grane: 9, 11, 12.09.1945,
z udzialem: Wandy Kaczmarczyk, Klary Kmitto, Rity Pawelczykowej,
Wiktorii Iwanowskiej, Czestawa Domaradzkiego, Stanistawa Gaziniskie-

! Repertuar stupskich teatrow w latach 1945-1953 zrekonstruowano na podstawie mate-
riatéw archiwalnych stupskiego oddziatu Panstwowego Archiwum w Koszalinie, za-
chowanych numeréw , Kuriera Stupskiego”, pochodzacych ze zbioréw stupskich oraz
Biblioteki Narodowej w Warszawie, wybranych tytuléw prasowych z lat 1945-1952,
a takze afiszy teatralnych dostepnych w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku i w Zaktadzie Dokumentéw Zycia Spotecznego Biblioteki Narodowej w War-
szawie (sygnatury zbioréw XIX 8B: Zespoly amatorskie; XIX 7: Teatr, Miasta/Stupsk).

2 Afisze teatralne podaja niekiedy dwie nazwy stupskiego zespotu: Teatr Polski w Stup-
sku oraz Zespét Towarzystwa Teatréw i Muzyki Ludowej (pod kierownictwem Niny
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go, Antoniego Kalinowskiego, Janusza Nowaka, Zbigniewa Szajdy, An-
toniusza Werchota i Tadeusza Zuchniewskiego; rewia grana razem
z kabaretowym programem stowno-muzycznym pt. Towarzystwo Obrony
Praw Mezczyzny, z udziatem konferansjera Janusza Nowaka.

To moje bobo M. Mayo, komedia grana: 9, 15, 16.12.1945.

Wiujaszek z Gdyni, komedia w 3 aktach Kazimierza Turzanskiego, rezyse-
ria Janusz Nowak, dekoracje Zbigniew Jaroszynski, opracowanie literac-
kie tekstu Tadeusz Zuchniewski, premiera farsy 26.12.1945, grana
30.12.1945, 1, 6.01.1946, z udzialem: Tadeusza Zuchniewskiego, Janiny
Wojciechowskiej, Heleny Nowakowskiej, Janusza Nowaka, Stefanii No-
wakowej, Witolda Thielmanna, Wiktorii Iwanowskiej, Zbigniewa Gazin-
skiego, Bernarda Dzikiewicza, Mariana Jankiewicza, Zofii Komorowskiej,
Alicji Adamkowskiej oraz Marii Jaroszynskie;j.

. Roxy Barry’ego Connersa, premiera 27.02.1946, z udziatem Zofii Komo-

rowskiej (rola tytulowa), Niny Burskiej, Wiktorii Iwanowskiej, Stefanii

Nowakowej, Tadeusza Zuchniewskiego, Janusza Nowaka i Witolda

Thielmanna.

* rec.: (jm) [prawdopodobnie Jerzy Milewski], Teatr Polski w Stupsku,
,Justrowany Kurier Polski” 1946, nr 40, s. 6.

Jutro pogoda, komedia amerykaniska Jamesa Avery’ego Hopwooda, grana:

6, 7, 21.07.1946, z udziatem Witolda Thielmanna, Ewy Krukowskiej, Janu-

sza Nowaka, Zofii Komorowskiej, Tadeusza Zuchniewskiego, Janiny

Wojciechowskie;j.

Jericy, poemat dramatyczny Lucjana Rydla, premiera 29.08.1946, grane

31.08.1946 oraz 1.09.1946, z goscinnym udzialem Gwido Trzywdar-Ra-

kowskiego, w jego rezyserii oraz inscenizacji, z udzialem: Niny Burskiej,

Zofii Komorowskiej, Edwarda Fady (epilog), Tadeusza Zuchniewskiego

(stowo wstepne), Janiny Wojciechowskiej, Witolda Thielmanna; grane

goscinnie w Stawnie, Ustce i Wejherowie.

* rec. Jernicow Lucjana Rydla: (am), Stupski teatr miejski osrodkiem kultury,
,Justrowany Kurier Polski” 1946, nr 256, s. 6.

Muzyka na ulicy, komedia muzyczna Petera Schurka, grana 22.09.1946,

z udziatem: Ewy Krukowskiej, Wiktorii Iwanowskiej, Janusza Nowaka,

Burskiej-Cichowskiej). W wykazie premier uwzgledniono tytuty sygnowane obydwoma
nazwami. Rozbieznosci na afiszach nie zawsze odzwierciedlaja stan faktyczny, ktory
udato sie zrekonstruowaé na podstawie dokumentéw zgromadzonych w stupskim od-
dziale Paristwowego Archiwum w Koszalinie (dokumentacja Miejskiej Rady Narodowej
oraz Zarzadu Miejskiego w Stupsku), a takze teatralidow znajdujacych sie w Instytucie
Teatralnym im. Z. Raszewskiego w Warszawie.

266



Stanistawa Karwowskiego, Witolda Thielmanna, Bernarda Dzikiewicza,
Mariana Jankiewicza, rezyseria Stanistaw Karwowski, dekoracje Stani-
staw Kotodziejski.

. Prof. Borek Karoliny Beylin, grane 20.10.1946, rezyseria Nina Burska, de-
koracje Stanistaw Kotodziejski, z udziatem mlodziezy szkolnej oraz Ta-
deusza Zuchniewskiego, Niny Burskiej, Mariana Jankiewicza, Henryka
Mokrzyckiego, Jerzego Szewczyka, Janiny Wojciechowskiej.

Przedstawienia zespolu Towarzystwa Teatrow i Muzyki Ludowej
w Stupsku Niny Burskiej-Cichowskiej [dyrekcja Nina Burska,

kierownik literacki Tadeusz Zuchniewski, dekoracje Bogustaw

Mikulinski]®

. Wojna z Zonami farsa francuska Alexandre’a Bissona, grana 2, 9, 10.06.1946,
z udziatem: Niny Burskiej, Ewy Krukowskiej, Romana Tomczaka, Witol-
da Thielmanna, Mieczystawa Mitkiewicza, Tadeusza Zuchniewskiego,
Niny Burskiej, Ewy Krukowskiej, Janusza Nowaka.

. Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, grana 9, 10.06.1946 z udziatem
artystki scen warszawskich Balbiny Horskiej (w roli tytutowej) oraz Ma-
riana Jankiewicza, Stanistawa Karwowskiego, Zofii Komorowskiej, Kry-
styny Stomy, Wiktorii Iwanowskiej, Janiny Wojciechowskiej, Ewy Kru-
kowskiej, Niny Burskiej.

. Czar munduru, komedia w 3 aktach z muzyka i $piewami Stefana Tur-
skiego, premiera 16.06.1946, grana 19, 20.06, po raz ostatni 23.06.1946,
z udzialem: Ewy Krukowskiej, Wiktorii Iwanowskiej, Zofii Komorow-
skiej, Witolda Thielmanna, Romana Tomczaka, dekoracje Stanistawa Ko-
lodziejskiego, rezyseria Bolestaw Czajkowski, zespdt jazzowy pod batuta
Anatola Wierchoty.

. Klub kawalerow Michata Batuckiego, premiera 27.07.1946, grane 28.07,
4.08.1946, z udzialem: Janiny Wojciechowskiej, Zofii Komorowskiej,
Wandy Pawlikowskiej, Niny Burskiej, Wiktorii Iwanowskiej, Tadeusza
Zuchnjewskiego, Witolda Thielmanna, Bernarda Dzikiewicza, Janusza
Nowaka, Romana Tomczaka, Stanistawa Karwowskiego, Mariana Jan-
kiewicza, Bolestawa Nejmana.

3 Przedstawienia sygnowane na afiszach dwoma nazwami: Teatr Polski w Stupsku oraz

Zespot Towarzystwa Teatrow i Muzyki Ludowej (pod kierownictwem Niny Burskiej).
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5. Co dzien rocznica..., rewia z udzialem calego zespotu dla uczczenia pierw-

szej rocznicy istnienia zespotu, premiera 3.08.1946.

* pozostale tytuly bez ustalonej daty dziennej: Sublokatorka Adama
Grzymaty-Siedleckiego, Gatganek Dario Niccodemiego, Pan naczelnik
— to ja! Georgesa Feydeau, Azais Luisa Verneuila, Swieczka zgasta Alek-
sandra Fredry, Matzernstwo Loli Henryka Zbierzchowskiego.

* goscinne wystepy Teatru Polskiego ze Szczecina: 1-8.09.1946; w reper-
tuarze: Mysz koscielna oraz Ich dwéch Romana Niewiarowicza, a takze
Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej.

Teatr Miejski w Stupsku (czerwiec 1946 — kwiecien 1947)

Miescit sie w budynku zwanym Teatrem Starym (ul. Jaracza 2, miejsc ok.
1000). Zespdt prowadzil objazd pod nazwa Teatr Ziemi Stupskiej (woj.
szczecinskie, gdanskie); od 25.12.1946 r. pod nazwa Teatr Dramatyczny
Zwiazku Zawodowego Kolejarzy im. Ludwika Solskiego [inna nazwa: Miej-
ski Teatr Objazdowy w Stupsku] dojezdzal na wystepy do Szczecina, gdzie
wystepowal w Domu Kultury Kolejarza. Funkcje dyrektora sprawowata Le-
okadia Jurdzinska-Urbanska, gléwnym rezyserem byt Bronistaw Skapski,
kierownikiem administracyjnym — Karol Cichowski, kierownikiem literac-
kim — dr Stanistaw Telega.

Zespot

Rezyserzy: Bronistaw Skapski (rezyser gtowny), Gwido Trzywdar-Rakowski
(rezyser).

Scenografowie: Stanistaw Jarocki, Mikotaj Kiss-Orski.

Administracja Karol Cichocki, dekorator Stanistaw Kotodziejski.

Aktorzy: Nina Burska (do 1.03.1947), Maria Grabowska, Leokadia Jurdzin-
ska-Urbanska, Aleksandra Kulesza, Julia Laskowska, Maria Lelska [Maria
Lejczyk], Janina Mitkowska, Kama Olska, Krystyna Radwanska, Kazimie-
ra Skalska, Irena Trojecka [Irena Trzywdar-Rakowska], Janusz Burakow-
ski, Jerzy Cybulski, Mieczystaw Jedynski, Marian Jankiewicz, Stanistaw
Marecki, Karol Rogalski, Bronistaw Skapski, Witold Thielmann, Gwido
Trzywdar-Rakowski.
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Repertuar Teatru Miejskiego w Stupsku*

1. Damy i huzary Aleksandra Fredry, w rezyserii oraz inscenizacji Broni-
stawa Skapskiego, inauguracja sezonu 1946/47, premiera 31.10.1946,
prolog autorstwa Bronistawa Skapskiego, $piew Kazimiera Skalska,
ilustracja muzyczna Wanda Janowska, dekoracje Stanistaw Jarocki,
z udzialem: Gwido Trzywdar-Rakowskiego (Major), Bronistawa Skap-
skiego (Rotmistrz), Jerzego Cybulskiego (Porucznik Edmund), Stani-
stawa Mareckiego (Kapelan), Marii Grabowskiej (Orgonowa), Janiny
Mitkowskiej (Dyndalska), Leokadii Jurdzinskiej (Amelia), Krystyny
Radwanskiej (Zosia), Kazimiery Skalskiej (Fruzia), Marii Lelskiej (stuza-
ca), Klementyny Olskiej (stuzaca), Karola Rogalskiego (Grzegorz), Mie-
czystawa Jedyniskiego (Rembo), Witolda Thielmanna (recytacja prolo-
gu), grane 3, 5, 7.11 oraz 20.12.1946.

* rec.: (ts) [Stanistaw Telega], Kronika kulturalna Pomorza Zachodniego.
Teatr, ,Odra” 1946, nr 45/46, s. 11; Jan Cieplak, Inauguracyjne otwarcie
Teatru Miejskiego w Stupsku, ,Szczecin” 1946, nr 21/22, s. 176-177.

2. Znajda (Ich dwéch) Romana Niewiarowicza, rezyseria Bronistaw Skapski,
dekoracje Mikotaj Kiss-Orski, premiera 16.11.1946, z udzialem: Broni-
stawa Skapskiego (Prezes Kolitynski), Karola Rogalskiego (Florek Pa-
kutka), Krystyny Radwanskiej (Znajda), Stanistawa Mareckiego (Doktor
Tarnicki), Kazimiery Skalskiej (Ryska), Ireny Trojeckiej (Ryska), Mieczy-
stawa Jedynskiego (Stefan Klon) oraz Kamy Olskiej (Lula), grane 17, 23,
24,27.11,19.12.1946 1 8.02.1947.

e rec.: Jan Cieplak, Co gra teatr w Stupsku?, ,Szczecin” 1946, nr 25/26,
s. 203.

3. Ich czworo Gabrieli Zapolskiej, rezyseria Gwido Trzywdar-Rakowski,
scenografia Mikotaj Kiss-Orski, premiera 26.11.1946, grane 28, 29, 30.11
oraz 1, 5, 6, 12.12.1946, z udziatem: Niny Burskiej, Leokadii Jurdzinskiej,
Marii Lelskiej, Jerzego Cybulskiego, Gwidona Trzywdar-Rakowskiego,
Witolda Thielmanna, Marii Grabowskiej, Bronistawa Skapskiego.

* sztuka grana goscinnie w Szczecinie na scenie Domu Kultury Koleja-
rza, w sali Teatru Zwiazku Zawodowego Kolejarzy od 25.12.1945 do
1.01.1947, z udzialem: Marii Grabowskiej, Leokadii Jurdzinskiej-
-Urbarniskiej (Zona), Gwidona Trzywdar-Rakowskiego (Maz), Jerzego
Cybulskiego (Fedycki), Marii Lelskiej (Szwaczka), Niny Burskiej

4 Por. takze ustalenia repertuarowe zwigzane z dziatalnoscia Teatru Miejskiego w Stupsku

w: Almanach Sceny Polskiej 1946-1959 [wersja elektroniczna].
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(Wdowa), Witolda Thielmanna (Dorozkarz), Kamy Olskiej (Stuga)
i Bronistawa Skapskiego [utwdr grany w Szczecinie sygnowany byt
nazwa instytucji — Miejski Teatr Objazdowy w Stupskul].

* rec.: [anonimowy ,Jeden z widzéw”], Na marginesie , Ich czworo” Za-
polskiej, , Kurier Szczecinski” 1946, nr 298, s. 5 [recenzja dotyczaca
przedstawien szczecinskich].

Manewry mitosne, komedia muzyczna w 2 aktach Stanistawa Turskiego,

rezyseria Bronistaw Skapski, premiera 7.12.1946, z udzialem Marii Gra-

bowskiej, Leokadii Rudzinskiej, Krystyny Radwanskiej, Kazimiery

Skalskiej, Stanistawa Mareckiego, Karola Rogalskiego, grane 8, 10, 11,

15, 17.12.1946 i 7.01.1947 [informacja na afiszu, ze teatr jest koncesjono-

wany przez ZZASP].

* Manewry mitosne, sztuka grana w kwietniu 1947 r., w rezyserii Broni-
stawa Skapskiego, ze scenografia Mikotaja Kiss-Orskiego, w zmie-
nionej odsadzie, z udziatem: Leokadii Jurdzinskiej-Urbanskiej (Han-
ka), Kazimiery Skalskiej (Zofia), Karola Rogalskiego (Ryszard), Sta-
nistawa Mareckiego (Jozef) i Marii Grabowskiej (Ciocia Basia) [utwor
sygnowata nazwa instytucji — Miejski Teatr Objazdowy w Stupsku].

Tréjkat matzenski [Medor] komedia w 3 aktach Henri Malina, w ttuma-
czeniu i rezyserii Bronistawa Skapskiego, premiera 21.12.1946, grana 22,
25, 26, 27, 29.12.1946 oraz 2, 6.01.1947, z udziatem Janiny Mitkowskiej,
Krystyny Radwanskiej, Kamy Olskiej, Stanistawa Mareckiego i Broni-
stawa Skapskiego.
Rewia sylwestrowa i noworoczna, grana 31.12.1946 i 1.02.1947, w wykona-
niu zespotu stupskiego z udziatem Franciszki Platéwny, artystki opery
warszawskiej, 1 stycznia rewia grana razem z Oswiadczynami, komedia
Antoniego Czechowa w rezyserii Bronistawa Skapskiego.
Przez dziurke od klucza, w rezyserii i z udziatem Wladystawa Lasonia, ar-
tysty Teatru Wilenskiego, grane: 11, 12, 14.01.1947.
Ciotka Karola, krotochwila muzyczna w 3 aktach Thomasa Brandona,
w rezyserii Wladystawa Lasonia, artysty Teatru Wilenskiego, premiera
16.01.1947, grana: 17, 18, 21, 23, 24, 25, 26, 28.01. oraz 1, 2.02.1947, z udzia-
fem: p. Tomczaka (Jakub Chasney), Janiny Milkowskiej (Donna Lucia
d’Alvadores), Kamy Olskiej (Ely Dellahay), Gwido Trzywdar-Rakow-
skiego (Lord Francis Chasney), Krystyny Radwanskiej (Kitty Vedun), Kazi-
miery Skalskiej (Amy Spettique), p. Jankiewicza (stuzacy Brasset), Karola Ro-
galskiego (Lord Bobberlay) oraz Witolda Thielmanna (Karol Wykeham).

¢ rec.. Weronika Milewska, Ciotka Karola — Brandona w Stupsku, ,,Dzien-
nik Battycki” 1947, nr 29, s. 6.



10.
11.

12.

13.

Moralnos¢ pani Dulskiej, komedia w 3 aktach Gabrieli Zapolskiej, w rezy-
serii Bronistawa Skapskiego, oprawa scenograficzna Mikotaj Kiss-Orski,
premiera 4.02.1947, grana: 9, 18.02.1947, z udzialem: Marii Grabowskiej
(Aniela Dulska), Bronistawa Skapskiego (Felicjan Dulski), Karola Rogal-
skiego (Zbyszko), Marii Lelskiej (Hesia), Kazimiery Skalskiej, Janiny
Michatowskiej (Juliasiewiczowa), Zofii Stanistawskiej, Kamy Olskiej,
Zofii Czernieckiej, Leokadii Jurdzinskiej (Tardachowa).

Matura, komedia w 3 aktach Laszlo Fodora, premiera 16.02.1947.

Skagpiec, komedia w 5 aktach Moliera, w rezyserii Gwido Trzywdar-Ra-
kowskiego, nowe kostiumy i dekoracje autorstwa Mikotaja Kiss-Orskie-
go, kostiumy wypozyczone z Teatru Marynarki Wojennej, premiera
23.02.1947, grane: 25, 26.02 oraz 9, 10, 11, 12, 13, 16.03.1947, z udziatem:
Gwido Trzywdar-Rakowskiego (Harpagon), Karola Rogalskiego (Wale-
ry), Leokadii Jurdzinskiej-Urbanowskiej (Frozyna) i innych.

Gdzie diabet nie moze Romana Niewiarowicza, premiera 1947, z udziatem
Janusza Nowaka, Kazimiery Skalskiej, Wiktorii Iwanowskiej, Janiny
Wojciechowskiej, Witolda Thielmanna, Niny Burskiej, Mariana Jankie-
wicza, Eugeniusza Gilewskiego, Bernarda Dzikiewicza.

Stary dzwon, sztuka partyzancka w 3 aktach Jana Brzozy, premiera ma-
rzec 1947, z udzialem: Stanistawa Mareckiego (Organista), Krystyny
Radwanskiej (Julia), Karola Rogalskiego (Jan), Witolda Thielmanna
(Hans Miiller), L. Winiarskiego, M. Jankiewicza (Ksiadz), Marii Gra-
bowskiej (Chtopka I), Leokadii Jurdzinskiej-Urbanskiej (Chlopka II),
M. Krzesinskiego, J. Pawlaka.

Teatr Stupski dawniej Teatr Kultury w Bialogardzie,
pod kierownictwem Niny Burskiej i Otmara Rjamskiego
[kierownik administracyjny Wladyslaw Ziemianski]®

1.

Papa si¢ Zeni, komedia Wincentego Rapackiego (syna), premiera 5, 6.07.1947,
rezyseria Nina Burska, dekoracje Mikotaj Kiss-Orski, z udziatem Witolda
Thielmanna, Niny Burskiej, Igi Dambrone, Zofii Dambrone, Otmara
Rjamskiego, M. Miecinskiego, Wiktorii Iwanowskiej, S. Blewowe;j,

5 W zbiorach Biblioteki Narodowej sygnowanych ukladem miast/Stupsk odnaleziono za-

ledwie jeden afisz zespolu Niny Burskiej i Otmara Rjamskiego. Byla to czasowa i nie-

udana préba ratowania dziatalnosci Teatru Miejskiego w Stupsku, podjeta przez Nine

Burska.
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Wiadystawa Ziemianiskiego, Janiny Sowinskiej, Bogustawa Marszatka,
Bernarda Dzikiewicza, Janiny Wojciechowskiej.

Repertuar Towarzystwa Milo$nikow Sceny w Stupsku 1947-1952

1.

272

Wesele Stanistawa Wyspianskiego, w rezyserii Eugeniusza Olmy, deko-
racje Mikotaj Kiss-Orski, premiera 13.03.1948 (grane 11 razy, w tym
2 razy w Koszalinie), z udziatem: Zofii Andruszkiewicz, Krystyny Ko-
walskiej (Panna Mloda), Wandy Kozielt, Laury Kucko, Leokadii Litwi-
nowicz, Julii Piotrowskiej, Wandy Rosochackiej, Marzeny Rottengruber

(Czepcowa), Heleny Suchodolskiej, Eugenii Szelazkowej, Heleny Wier-

chotowny, Bronistawa Cwetschek, Jerzego Dzielinskiego, Wladystawa

Forysia (Zyd), Eugeniusza Gilewskiego, Jerzego Gorskiego (Pan Mto-

dy), Aleksandra Hrihorowicza, Tadeusza Kalinskiego, Tadeusza Kijew-

skiego, Edwarda Lady-Cybulskiego (Poeta), Czestawa Nowaka (Het-
man), Janusza Nowaka (Widmo, Nos), Eugeniusza Olmy (Dziennikarz),

Stanistawa Piotrowskiego, Antoniego Pokusa, Czestawa Stypuly, Wik-

tora Swincowa (Gospodarz), Romana Tomczaka, Jana Wilemborka

(Stanczyk), Mariana Zaborskiego.

e rec.: J. M. [Jerzy Milewski], O zgubionym i odnalezionym zlotym rogu,
,Kurier Stupski, 1948, nr 75, s. 4, Spectator, Jeszcze o teatrze stupskim,
,Kurier Stupski” 1948, nr 77, s. 4, Ber., Dos¢ kottunskiego snobizmu,
,Kurier Stupski” 1948, nr 89, s. 4, Spectator, Bilans Wesela, ,Kurier
Stupski” 1948, nr 101, s. 4.

* afisz Wesela zachowat si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w War-
szawie: Zaktad Dokumentéw Zycia Codziennego, sygn. XIX 7 Te-
atr/Miasta/Stupsk/1948.

Perfumy pani Marty Lenca, w przekladzie Janiny Zawiszy-Krasuckiej,

w rezyserii Jana Fiderera, oprawa plastyczna prof. Ignacy Bogdano-

wicz, grane 29-30.05.1948, z udziatem: p. Kalinskiego, p. Rottengruber,

Edwarda Lady-Cybulskiego, p. Dabrowskiej, p. Kiedrzynskiego, p. Ros-

sochackiej, Jana Fiderera (planowane wystepy goscinne w miastach

Pomorza Zachodniego w drugiej potowie czerwca).

* rec. Perfumy pani Marty na stupskiej scenie, ,Kurier Stupski” 1948,
nr 154, s. 4.

* afisz przedstawienia zachowat si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej
w Warszawie: Zaktad Dokumentéw Zycia Codziennego, sygn. XIX
8 B: Zespoly amatorskie/Stupsk/1948.



. Krélowa przedmiescia, wodewil Konstantego Krumiowskiego, w rezyserii
Eugeniusza Olmy, aktualne kuplety autorstwa Olmy i Lady-Cybulskie-
go, oprawa plastyczna prof. Ignacy Bogdanowicz, kostiumy wypozy-
czone z Towarzystwa Teatréw i Muzyki Ludowej z Krakowa, premiera
13.06.1948, grane z udzialem Orkiestry Zwigzku Zawodowego Muzy-
kéw oraz Danuty Wrdblewskiej (rola tytutowa), Jerzego Gorskiego

(Zygmunt), p. Kijewskiego (sekretarz Majcherek), p. Kiedrzynskiego

(policjant Kufelek), Edwarda Lady-Cybulskiego (mecenas Ziotogorski),

E. Gilewskiego (krakowski fiakier), E. Cisowskiego, J. Grzybczyka, A. Po-

kusy, Tadeusza Rudzinskiego, p. Perekladowskiej, p. Bogdanowicz,

p- Lewon, p. Lubanskiej, p. Szelazkowej (Maciejowa), p. Graczyka (Retman

flisakow), p. Rossochackiej (modelka Helcia), p. Klusek (Marcin) oraz

p- Suchodolskiej (grane 11 razy w Stupsku, w tym 13-14.06 oraz 2 razy

w Ustce 4-5.07).

e rec. ,Kurier Stupski” 1948, nr 154 oraz Krdlowa Przedmiescia Zyczliwie
przyjeta przez publicznos$¢ Stupska, ,, Kurier Stupski” 1948, nr 165, s. 4.

. Ksigzniczka czardasza, operetka Emmericha Kdlmana, grana 21.08.1948.

e rec. ,Kurier Stupski” 1948, nr 227.

. Klub kawaleréw Michata Batuckiego, jesiert 1948.

¢ rec. ,Kurier Stupski” 1948, nr 309.

. Strzaty na ulicy Dlugiej Anny Swirszczyriskiej, premiera 16.10.1948, z oka-

zji otwarcia nowego sezonu teatralnego 1948/49 w Stupsku, w rezyserii

Eugeniusza Olmy, oprawa plastyczna prof. Ignacy Bogdanowicz, grane

z udziatem: Marty Kledrzynskiej (debiutantki w roli tytutowej), Euge-

niusza Olmy (partyzant Jozef), Jana Fiderera (Profesor), p. Iwanowskiej

(Helena), Jana Kledrzynskiego (Konfident Barczak) oraz Mieczystawa

Jabtkowskiego (Franek); grane 6 razy w Stupsku, po razie w Ustce, By-

towie, Koszalinie i Stawnie; w Stupsku m.in. 16, 17, 28.10.1948.

e rec.: (JK), ,Strzaty na ulicy Diugiej” Swirszczyniskiej otworzq sezon te-
atralny w Stupsku, ,Kurier Stupski” 1948, nr 165, s. 4, (J), Otwarcie
sezonu teatralnego, ,Kurier Stupski” 1948, nr 286, s. 4, (J), Dobra gra
zespotowa, udane dekoracje na premierze ,Strzatéw na ulicy Diugiej”,
,Kurier Stupski” 1948, nr 291, 309.

. Hiszpanska mucha, wodewil Franza Arnolda i Ernesta Bacha, premiera

2.04.1949, grane 8 razy w Stupsku, m.in. 2 i 3.04.1949, po razie w Byto-

wie i Kotczygtowach, 2 razy w Koszalinie. W okresie letnim przedsta-

wienie grane w o$rodkach nadmorskich: Ustce, Dartowie oraz w Kosza-
linie i Stupsku.

¢ rec. ,Kurier Stupski” 1949, nr 86, 92.

273



10.
11.

12.

Rewizor i Ozenek Mikotaja Gogola (plany repertuarowe).

Na dnie Maksyma Gorkiego (plany repertuarowe).

Trzy siostry Antoniego Czechowa (plany repertuarowe).

Miecz Demokratesa czyli moja Zona Penelopa, komedia muzyczna Zdzista-
wa Gozdawy i Waclawa Stepnia, premiera grudzien 1949/styczen 1950,
rezyseria Jan Fiderer, scenografia Czestaw Domaradzki, Jan Zycki, wy-
konywane razem z zespotem muzycznym Ziemi Stupskiej pod dyrekcja
Tadeusza Pileskiego, obsada: Czestaw Styputa (Zeus), Helena Wiercho-
16wna (Hera), Mirostawa Lucejko (Eureka), Jerzy Goérski (Odys), Irena
Bochra (Penelopa), Janina Szybkowska (Onomatopea), Czestaw Wojtac-
ki (Orfeusz), Edward Lada (Bidoklepos), Jan Kiedrzynski (Galimatias),
Karol Adamski (Eukaliptos), Marek Janiak (Homaer) oraz Rdzewicz
(Hermes, Dyrektor).

Zemsta Aleksandra Fredry, w rezyserii Jana Fiderera, poczatek 1953 roku.

Teatr Ziemi Stupskiej

Nieudana inicjatywa powotania do zycia teatru zawodowego w Stupsku,

podjeta na przelomie roku 1948 i 1949. Mianowanie na dyrektora placowki
Stanistawa Wolickiego, delegata Ministerstwa Kultury i Sztuki w Warszawie.

1.

3.

274

Wieczory artystyczne z udziatem artystow spiewakow i tancerzy (styczen

1949): Marii Malickiej, Rézy Rajskiej (sopran), Bernarda Nowackiego (ba-

ryton liryczny), Xeni Dougan (tancerki).

¢ rec. (dot), Wieczory artystyczne, ,, Kurier Stupski” 1949, nr 26, s. 4.

Dziady Adama Mickiewicza w rezyserii Stanistawa Wolickiego i opraco-

waniu tekstu Leona Kruczkowskiego, z udzialem sil amatorskich stup-

skiego Towarzystwa Mitosnikéw Sceny oraz mtodziezy skupionej w Zwiaz-

ku Mtodziezy Polskiej, premiera planowana na 12.02.1949 [brak potwier-

dzenia o premierze, jedynie informacje prasowe o przygotowaniach do

premiery].

¢ informacje prasowe: (JK), W styczniu 1949 r. otwarcie Teatru Ziemi Stup-
skiej, ,Kurier Stupski” 1948, nr 341, s. 4, (JK), Inscenizacja Dziadéw
w 150 rocznice urodzin A. Mickiewicza, ,, Kurier Stupski” 1949, nr 21, s. 6,
(dot), Wieczory artystyczne, ,Kurier Stupski” 1949, nr 26, s. 4.

Akademia w Teatrze Miejskim z okazji wyzwolenia miasta, 9.03.1949.



Pozostale wydarzenia teatralne oraz muzyczne w Stupsku
w latach 1945-1952 [grane w budynku Starego Teatru/Teatru
Miejskiego, ul. Jaracza 2]°

1.

Julajze Jezuniu, jasetka Ewy Szelburg-Ostrowskiej, w wykonaniu Stu-
chaczy Uniwersytetu Ludowego w Orzechowie Morskim, grane
5.01.1947.

Sprobowa¢ mozna raz..., rewia z udzialem aktoréw Teatru Miejskiego

oraz goscinnie Franciszki Platowny, grana 5.01.1947.

Werbel domowy oraz Nowy Rok idzie, wystepy Kota Mlodziezy Wiejskiej

w Arentowie ,Wici”, grane w lutym 1947.

Antygona Sofoklesa, przedstawienie w wykonaniu I klasy Liceum Ad-

ministracyjnego w Stupsku, premiera 26.04.1947.

Wieczor ballad (Adama Mickiewicza, Bolestawa Lesmiana, Tadeusza Mi-

cinskiego, Tomasza Kurpiejewskiego), w wykonaniu zespotu Pierwsze-

go Panstwowego Gimnazjum i Liceum im. Bolestawa Krzywoustego

w Stupsku, grane 8, 10.05.1947 (tarice, inscenizacja, $piew).

Wojskowa kuracja, komedia ludowa w 3 aktach, premiera 1947, w wyko-

naniu Kota Swietlicowego Szkoty Podoficerskiej Milicji Obywatelskiej

w Stupsku.

Kolejarskie jasetka, przedstawienia $wigteczne grane 26 i 27.12.1947, w wy-

konaniu Sekcji Dramatycznej Zawodowego Zwiazku Kolejarzy Polskich

w Stupsku, w rezyserii J. Korczowskiego i z dekoracjami Jerzego Srebro,

z udzialem: Jézefa Goliniskiego, Stefanii Janickiej, Heleny i Ireny Pery-

kowskich, Urszuli i Anieli Kurzydio, Marii Wisniewskiej, Elzbiety

Abramowicz, Urszuli Olejniczak, orkiestra ZZKP pod batuta p. Mazura,

grane takze 6.01.1948, z udziatem 52 osob.

* rec. (G), Kolejarskie jasetka, ,,Kurier Stupski” 1948, nr 2, s. 4.

Wystepy goscinne Teatru Miejskiego z Koszalina pod kierownictwem

Niny Burskiej i Otmara Rjamskiego (styczen 1948): Czlowiek, ktéry szukat

$mierci Victora Eftimiu, Matura Laszlo Fodora, Macierzynistwo panny Jadzi

Wandy Sliwiny.

* rec.: Weronika Milewska, Wieczory teatralne w Stupsku. ,, Cztowiek, kto-
ry szukat Smierci”, ,, Kurier Stupski” 1948, nr 15, s. 4, Weronika Milew-
ska, Wieczory teatralne w Stupsku. ,Matura”, ,Kurier Stupski”, 1948,
nr 21, s. 4.

¢ Poszczegolne wystepy zrekonstruowano na podstawie , Kuriera Stupskiego”.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
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Wystepy goscinne Filharmonii Baltyckiej z Gdanska pod kierunkiem
Stefana Sledziniskiego (styczer 1948), koncerty symfoniczne dla mto-
dziezy szkolnej oraz szerokiej publicznosci.

* rec.: Weronika Milewska, Filharmonia Battycka gra w Stupsku, ,Kurier
Stupski” 1948, nr 28, s. 1, Jerzy Milewski, Koncert Filharmonii Battyc-
kiej w Stupsku, ,Kurier Stupski” 1948, nr 28, s. 4, Spektator, Z zagad-
nient kulturalnych. Powodzenie koncertu symfonicznego, ,, Kurier Stupski”
1948, nr 33, s. 4.

Mundur swatem (14.02.1948), wystepy goscinne teatru amatorskiego

z Ustki.

tobzowianie Wiadystawa Ludwika Anczyca (15.02.1948) w wykonaniu

teatru amatorskiego Zwigzku Mtodziezy Wiejskiej ,Wici” z Charnowa.

* rec. JEM, Wieczory teatralne. Zespot ,,Wici” z Charnowa, ,,Kurier Stup-
ski” 1948, nr 48, s. 4.

Historia cata o niebieskich migdatach Lucyny Krzemienieckiej, pierwsze

w Stupsku przedstawienie kukietkowe w wykonaniu zespotu pod kie-

runkiem Heleny Pilczemko (luty 1948).

* rec. (A), Staty teatr kukietek, ,Kurier Stupski” 1948, nr 44, s. 4.

Sublokatorka Adama Grzymaty-Siedleckiego, wystepy ochotniczego ze-

spolu Zwiazku Zawodowego Kolejarzy, grane 22.02.1948.

* rec. Spektator, Dla dobra teatru..., ,Kurier Stupski” 1948, nr 55, s. 4.

Karpaccy gérale Jozefa Korzeniowskiego, premiera 17, 18.04.1948, w wy-

konaniu amatorskiego zespotu Sekcji Dramatycznej Zwiazku Zawodo-

wego Kolejarzy w Stupsku.

* rec. Spectator, Parg stow o ,Karpackich géralach”, ,Kurier Stupski”
1948, nr 111, s. 4.

* afisz Karpackich gérali zachowat si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej
w Warszawie: Zaktad Dokumentéw Zycia Codziennego, sygn. XIX
8 B: Zespotly amatorskie/Stupsk/1948.

Wystepy goscinne artystoéw warszawskich (lipiec 1948), program re-

wiowy z udzialem komika Stanistawa Wolinskiego, aktora filmowego

Jerzego Pichelskiego (skecze i monorecytacje), Janiny Winiarskiej oraz

Wiadystawa Patuszynskiego, z akompaniamentem Janiny Patuszyn-

skiej.

* rec. (Ag), Rewia warszawskich artystéw w Stupsku, ,Kurier Stupski”
1948, nr 186, s. 4.

Wystepy tancerki Zuzanny Holamy z tancerzem baletu Jo Barendasem,

z udzialem konferansjera Tadeusza Bocheniskiego, 19.07.1948.

* rec. ,Kurier Stupski” 1948, nr 189, s. 4.



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Wystepy goscinne Teatru Miejskiego z Koszalina pod kierownictwem

Niny Burskiej (lipiec 1948): Gdzie diabel nie moze Romana Niewiarowi-

cza, z udziatem Igi Dambrone, J6zefa Nirwina, Niny Burskiej i innych.

* rec. A. Z., ,Gdzie diabet nie moze”, komedia R. Niewiarowicza, wykonaw-
cy zespotu teatru w Koszalinie, , Kurier Stupski” 1948, nr 193, s. 4.

Gra o Barbare Artura Marii Swinarskiego, w wykonaniu zespotu Brodzi-

sza i Bogdy (lipiec 1948).

* rec. A. Z., ,Gra o Barbare” Swinarskiego w Stupsku, ,Kurier Stupski”
1948, nr 207, s. 4.

Ich dwéch i ona jedna, rewia artystow warszawskich, premiera 3.08.1948,

z udziatem Marii Chmurkowskiej, Tadeusza Olszy i Stefana Sojeckiego.

* rec. (Ag), ,Ich dwdch i ona” jedna w Teatrze Miejskim, ,Kurier Stupski”
1948, nr 216, s. 4.

1000 taktéw piosenki jazzowej, program muzyczny zespotu Zygmunta Ka-

rasinskiego, grany 19-20.08.1948.

Wystepy goscinne artystow warszawskich (pazdziernik 1948): 3, 4, 5, 6,

rewia Z temperamentem Teatru Popularnego z Warszawy, 4, 5, 6 Kopciu-

szek Teatru Popularnego z Warszawy, 24 Slicznie i demokratycznie Zrze-

szenie Artystow Warszawskich pod kierunkiem Tadeusza Olszewskie-

go.

* rec. (d), Po raz pierwszy w Stupsku warszawski Teatr Popularny, ,Kurier
Stupski” 1948, nr 274, s. 4.

Sady kwitng, wystepy goscinne Zespotu Artystéw Armii Radzieckiej

(pazdziernik 1948): 30, 31.

Wystepy goscinne (listopad 1948): 13, 18 rewia amatoréw Rady Zwiaz-

kéw Zawodowych, 20, 21 Wielka Rewia Muzyczno-Taneczna Teatru

Armii Czerwonej, 22 Dwa grzyby w barszcz satyra i piosenka w wykona-

niu duetu Ludwik Sempolinski i Adolf Dymsza.

Grube ryby Michala Batuckiego, przedstawienia goscinne Sekcji Teatral-

nej Towarzystwa Teatréw i Muzyki Ludowej z Leborka, 20-21.02.1949.

e rec. ,Kurier Stupski” 1949, nr 50.



Aneks 2

LATA 2009-2010 W TEATRZE SEUPSKIM - REPERTUAR

Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku

sezon 2009/2010

1.

278

Witkacy: jest 20 do Xtej, scenariusz i rezyseria Andrzej Maria Marczewski,
prapremiera 18.09.2009, scenografia Tadeusz Smolicki, muzyka Marek
Dyjak, obsada: Agnieszka Brzeskot, Waldemar Czyszak, Aleksandra
Gronowska, Ireneusz Kaskiewicz, Krzysztof Kluzik, Albert Osik, Anna
Rusiecka, Sebastian Rys, Irena Sierakowska, Marta Turkowska.

¢ udziat w Festiwalu ,Kazimierskie Inspiracje” (Kazimierz Dolny, sier-
pien 2010) oraz w Miedzynarodowym Teatralnym Festiwalu ,Ztoty
Lew” we Lwowie (pazdziernik 2010);

* wersja plenerowa spektaklu Witkacy: jest 20 do Xtej, premiera 26.08.2010
z okazji rozpoczecia sezonu teatralnego 2010/11, prezentowana na tyl-
nym dziedzincu Ratusza Miejskiego w Stupsku.

Z rqczki do rgczki Michaela Cooneya (tytut oryginalny Cash on delivery),

w przektadzie Elzbiety Wozniak, premiera 11.10.2009, rezyseria Albert

Osik, scenografia Grzegorz Sujecki, kostiumy Aleksandra Chrzan, obsa-

da: Bozena Borek, Agnieszka Brzeskot, Adam Jedrosz, Jerzy Karnicki,

Ireneusz Kaskiewicz, Krzysztof Kluzik, Mateusz Mlodzianowski, Albert

Osik, Hanna Piotrowska, Marta Turkowska.

Edith i Marlene Evy Pataki, premiera 5.02.2010, rezyseria Andrzej Ozga,

scenografia Tatiana Kwiatkowska, aranzacja muzyczna Robert Obcowski,

obsada: Bozena Borek, Adam Jedrosz, Jerzy Karnicki, Ireneusz Kaskie-
wicz, Krzysztof Kluzik, Albert Osik, Jacek Rys, Marta Turkowska oraz
muzycy akompaniujacy: Maciej Osada-Sobczynski (fortepian), Zdzistaw

Pawitoj¢ (kontrabas), Wiestaw Helinski (perkusja), Marcin Krzyzanowski

(akordeon), Wiestaw Mijewski (saksofon/klarnet), Jerzy Lis (trabka).



4. Wesele Figara Pierre’a A. Beaumarchais'go, w przektadzie Tadeusza Ze-
lenskiego-Boya, premiera 30.04.2010, opracowanie tekstu i rezyseria Ka-
tarzyna Raduszynska, scenografia i kostiumy Pawet Walicki, muzyka
i przygotowanie muzyczne Dominik Strycharski, choreografia Rafat
Dziemidok, asystent rezysera Marta Turkowska, obsada: Albert Osik,
Irena Sierakowska, Marta Turkowska, Hanna Piotrowska, Adam Jedrosz,
Jerzy Karnicki, Krzysztof Kluzik, Zbigniew Kutagowski, Mikotaj Osinski,
Ewa Konstanciak, Rozalia Mierzicka i stupszczanie amatorzy oraz muzy-
cy akompaniujacy: Pawel Korneluk (gitara elektryczna), Oskar Frydrych
(gitara basowa), Krzysztof Madejski (perkusja).

* nagroda dla Alberta Osika, maj 2009 rok, Grand Prix na Ogolnopol-
skim Przegladzie Monodramu Wspotczesnego w Warszawie za mono-
dram pt. Traumnovelle Artura Schnitzlera (premiera 9.11.2008), w rezy-
serii Stanistawa Miedziewskiego, adaptacja tekstu Marcin Bortkiewicz,
opracowanie muzyczne Stanistaw Miedziewski, Albert Osik, wykona-
nie A. Osik (Frido).

sezon 2010/2011

1. Wariat i zakonnica Stanistawa Ignacego Witkiewicza, premiera 10.08.2010
na Scenie Sydkraft, rezyseria Jacek Bunsch, scenografia Tadeusz Smolicki,
muzyka Janusz Grzywacz, obsada: Adam Jedrosz, Jerzy Karnicki, Krzysz-
tof Kluzik, Zbigniew Kutagowski, Albert Osik, Sebastian Rys, Irena Sie-
rakowska, Marta Turkowska.

2. Mayday Raya Cooneya, premiera 8.01.2011, przektad Elzbieta Wozniak,
rezyseria Edward Zentara, scenografia Tatiana Kwiatkowska, muzyka
Maciej Osada-Sobczyniski, obsada: Waldemar Czyszak, Adam Jedrosz,
Ireneusz Kaskiewicz, Magdalena Barbara Kozinska, Dariusz Majchrzak,
Mateusz Mlodzianowski, Marta Turkowska.

3. Cabaret Johna Kandera, Joe Masteroffa, Freda Ebb’ego, w przektadzie Ka-
zimierza Piotrowskiego i Wojciecha Mlynarskiego, premiera 12.03.2011,
rezyseria Andrzej Maria Marczewski, scenografia Anna Bobrowska-
-Ekiert, muzyka John Kander, choreografia Alexandr Azarkevitch, libretto
Joe Masteroff, teksty piosenek Fred Ebb, kierownictwo muzyczne Jaro-
staw Baréw, rezyseria swiatet Alicja Brozyna, tancerze Teatru Muza Va-
riete z Koszalina: Elzbieta Bozejko, Katarzyna Jachewicz, Magdalena Jed-
nachowska, Marta Piszko, Karolina Walczak, Krzysztof Grzybowski,
Marcin Grzybowski, Patryk Klepacki, obsada: Igor Chmielnik, Justyna Ja-
ry, Jerzy Karnicki, Ireneusz Kaskiewicz, Krzysztof Kluzik, Marta Kraw-
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czyk, Zbigniew Kutagowski, Nicola Palladini, Hanna Piotrowska, Natalia

Sikora, Monika Wegiel, Marcel Wiercichowski, Przemystaw Zubowicz.

* przedstawienie grane w Nowym Teatrze w Stupsku (premiera 12.03.2011),
w Kobylnicy oraz koszalinskim Teatrze Muza Variete (premiera
26.03.2011);

* podwdjna obsada rol gtdéwnych: Monika Wegiel i Natalia Sikora oraz
Marcel Wiercichowski i Igor Chmielnik, muzyka na zywo w wykona-
niu koszaliniskiej orkiestry Jarostaw Barow Band.

4. Scenariusz na trzy aktorki Bogustawa Schaeffera, premiera 27.03.2011, rezy-
seria, scenografia, opracowanie muzyczne Krzysztof Galos, aranzacja
muzyczna Maciej Osada-Sobczynski, ruch sceniczny Gabriela Keller, ob-
sada: Bozena Borek, Agnieszka Brzeskot, Paulina Fonferek.

5. Przed sklepem jubilera Karola Wojtyly, premiera 29.04.2011, rezyseria An-
drzej Maria Marczewski, scenografia Anna i Tadeusz Smoliccy, konsul-
tant ks. Jerzy Dziegata, obsada: Jadwiga Andrzejewska, Igor Chmielnik,
Waldemar Czyszak, Paulina Fonferek, Jerzy Karnicki, Krzysztof Kluzik,
Aurelia Sobczak.

Panstwowy Teatr Lalki , Tecza” w Stupsku

sezon 2009/2010

1. Basn o... Malgorzaty Kaminskiej-Sobczyk, rezyseria Matgorzata Kamin-
ska-Sobczyk, scenografia Dymitr Aksjonow (Rosja), muzyka Jerzy Sta-
churski, przygotowanie wokalne Jolanta Otwinowska, asystent rezysera
Alicja Zimnowlocka, inspicjent Marek Huczyk, obsada: Izabela Nadobna-
-Polanek (Matka, Wiedzma Placzygeba), Justyna Figacz (Wiedzma Stra-
szygeba, Nimfa Wodna), Alicja Zimnowlocka (WiedZzma Smieszygeba,
Nimfa Wodna), Marek Huczyk (Zaklete Drzewo), Maciej Gierlowski (Ja-
siek, Kamienny Jasiek), wznowienie premierowe 17.10.2009.

2. Pigkna i bestian Waldemara Wolanskiego, inscenizacja Stanistaw Ochman-
ski, wznowienie rezyserskie Urszula Szydlik-Zielonka, scenografia Jan
Zieliniski, muzyka Bogdan Szczepariski, obsada: Teresa Kowalonek (Zona
Kupca, Sowa), Joanna Stoike-Stempkowska (Mlodsza Coérka Hortensja),
Urszula Szydlik-Zielonka (Starsza Cdrka Roza), Przemystaw Laskowski
(Bestia, Ksiaze), Wiestaw Zazula (Kupiec, Piesek), wznowienie premie-
rowe 28.11.2009.

3. Ludowa szopka polska Henryka Jurkowskiego, inscenizacja Stanistaw Och-
manski, rezyseria Malgorzata Kaminska-Sobczyk, scenografia Rajmund
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Strzelecki, muzyka Bogumil Pasternak, z udzialem solisty akordeonisty

Janusza Kazmierczaka, przygotowanie wokalne Jolanta Otwinowska,

asystent rezysera Izabela Nadobna-Polanek, obsada: Justyna Figacz, 1za-

bela Nadobna-Polanek, Alicja Zimnowtocka, Maciej Gierfowski, Marek

Huczyk, wznowienie premierowe 5.12.2009.

¢ udzial w Miedzynarodowym Festiwalu Koled i Zwyczajéw Koledo-
wych w Stowenii, Lublana 8-10.01.2010.

4. Rodzina Zastepcza czyli bajka o tym, jak Bociana wychowywali Pies z Kotem
Malgorzaty Kaminskiej-Sobczyk, inscenizacja i wznowienie rezyserskie
Malgorzata Kaminska-Sobczyk, scenografia Grazyna Skata, muzyka Jerzy
Stachurski, teksty piosenek Malgorzata Kaminiska-Sobczyk i Przemystaw
Laskowski, inspicjent Przemystaw Laskowski, obsada: Teresa Kowalo-
nek, Joanna Stoike-Stempkowska, Urszula Szydlik-Zielonka, Ilona Za-
remba, Przemystaw Laskowski, Wiestaw Zazula, wznowienie premiero-
we 13.03.2010.

* nagroda podczas XIV Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Lalkar-
skiej w Pradze (czerwiec 2010) za spektakl w adaptacji i rezyserii Ali-
ny Skiepko-Gielniewskiej pt. Kwiat paproci wedlug Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, scenografia Halina Zalewska-Stobodzianek, muzyka
Krzysztof Dzierma.

sezon 2010/2011

1. Pan Kotowski Jurija Mihhaljowa, w tlumaczeniu Matgorzaty Kaminskiej-
-Sobczyk, rezyseria Jurij Mihhaljow (Estonia), scenografia Jurij Mihhaljow
i Tamara Matianina, wykonanie lalek Tamara Matianina, muzyka Anato-
lij Rait, asystent rezysera Przemystaw Laskowski, przygotowanie wokal-
ne Jolanta Otwinowska, obsada: Joanna Stoike-Stempkowska, Urszula
Szydlik-Zielonka, Przemystaw Laskowski, premiera 21.08.2010.

2. Janek Wedrowniczek Haliny Borowiak, wedtug tekstu Marii Konopnickiej,
rezyseria Halina Borowiak, asystent rezysera Urszula Szydlik-Zielonka,
scenografia Zofia Czechlewska-Ossowska, muzyka Teresa Ostaszewska,
przygotowanie wokalne Jolanta Otwinowska, obsada: Teresa Kowalonek,
Joanna Stoike-Stempkowska, Urszula Szydlik-Zielonka, Przemystaw La-
skowski, Wiestaw Zazula, premiera 18.09.2010.
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Teatr Rondo — Scena Monodramu oraz inne grupy teatralne

1.

282

Zatancz ze mng w wykonaniu Kamila Michaluka, scenariusz wediug

Szkieleciarek Wojciecha Kuczoka - Kamil Michaluk oraz Stanistaw

Miedziewski, opieka artystyczna Stanistaw Miedziewski, premiera

21.03.2009.

Ksigzniczka Magdalena czyli Natretny Ksigze wedlug Stasia Witkiewicza,

spektakl w wykonaniu grupy teatralnej Studzy Lorda Szambelana, re-

zyseria Wioleta Komar, premiera 17.04.2009. Nagrody:

¢ Grand Prix Wojewodzkiego Turnieju Teatralnego , Niebieskich Tarcz”
oraz nominacja do Ogdlnopolskiego Konkursu Teatréw Szkolnych
w Poznaniu;

* nagroda ,za rzucanie perel przed wieprze” XII Ogdlnopolskiego
Konkursu Interpretacji Dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza , Wit-
kacy pod strzechy” (2009) .

Wieszanie na motywach prozy Jarostawa Marka Rymkiewicza, mono-

dram w wykonaniu Huberta Gendiga, rezyseria Stanistaw Miedziewski,

premiera 18.04.2009.

...by¢ pieknqg i bogatq w wykonaniu Joanny Gutral, scenariusz na moty-

wach opowiadania Stawomira Shuty Za kulisami, rezyseria Katarzyna

Sygitowicz-Sierostawska, premiera 22.04.2009. Nagrody:

e III nagroda 54. OKR 2009 - Finat Turnieju Teatréw Jednego Aktora
,Sam na scenie” w Stupsku;

* Srebrna Igta na V Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw Matych ,igta”
2009 w Ostrotece;

* wyrdznienie na V Festiwalu Teatrow Niewielkich w Lublinie;

e I nagroda XIII Turnieju Sztuki Ozywiania Stowa o Laur Rodu Gor-
kéw ,,Noc sztuki” w Szamotulach.

glina, spektakl inspirowany mitologia oraz obyczajowoscia stowiariska,

rekonstrukcja mitu Przemystaw Laskowski, scenariusz zespdt, rezyseria

Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, opracowanie muzyczne Maciej

Sierostawski, spektakl w wykonaniu Grupy Teatralnej ,Gwizdze”,

z udzialem: Oli Ciecholewskiej, Joanny Gutral, Pauliny Miecznikow-

skiej, Doroty Radwanskiej, Michata Sierostawskiego oraz Weroniki Wy-

sockiej, premiera 13.09.2009. Nagrody:

e Otwarta Srebrna Kurtyna VI ,Innego” Festiwalu Teatréw Mlodzie-
zowych w Krosénie (2009);

» Zlota Misa Borowiny za rezyserie dla Katarzyny Sygitowicz podczas



6.

10.

11.

XXXI Biesiady Teatralnej Kofrontacje Zespotow Teatralnych Matych
Form w Horyncu-Zdroju (2010).
wiecie co?... spektakl w wykonaniu Grupy Teatralnej ,,Gwizdze”, rezy-
seria Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, opracowanie muzyczne Ma-
ciej Sierostawski, z udzialem: Michaliny Filimoniak, Adriana Grzym-
kowskiego, Moniki Kubackiej, Mai Olech, Kasi Prynkiewicz, Oli Wielik-
dzien i Bartka Wolfa, premiera 20.11.2009. Nagrody:
* II nagroda na Ogodlnopolskim Przegladzie Teatréw Dzieciecych
,Dziatwa” w Lodzi (2010);
* udzial w Wojewddzkim Turnieju Teatréw ,, Niebieskie Tarcze” w Gdan-
sku (2010).
Na pograniczu dwdch Swiatéw. Dybbuk Szymona A. An-skiego, w prze-
ktadzie J. Joelona i J. Rottersmana, w 90. rocznice $mierci autora, premie-
rowy pokaz ostroznej interpretacji dramatu 27 lutego 2010, adaptacja
i rezyseria Marcin Bortkiewicz, opracowanie muzyczne Marek Czer-
niewicz, scenografia Ludomir Franczak, $wiatlo Jacek Lanckowski,
dzwiek Tadeusz Balik, udzial biorg: Natalia Bartoszko, Bartek Chomicz,
Zuzanna Fiszer, Hubert Gendig, Monika Jezewska, Katarzyna Jusiak,
Hubert Koszela, Alicja Matszycka, Marta Milewczyk, Kinga Mojsiewicz,
Joanna Sarwinska, Iza Sawicka, Michat Studzinski, Julian Swift-Speed,
Agata Zielinska.
szalony podwieczorek” na motywach Alicji w Krainie Czaréw oraz Po dru-
giej stronie lustra Lewisa Carrolla, w wykonaniu grupy teatralnej Studzy
Lorda Szambelana, scenariusz — grupa, rezyseria Wioleta Komar, pre-
miera 10.03.2010, z udziatem: Natalii Kwiatkowskiej, Klaudii Mtynar-
czyk, Hani Podskarbi, Mikotaja Prynkiewicza, Emilii Rudnickiej, Ani
Siek, Oli Stoltz, Hani Twardowskiej.
DIVA, prapremiera monodramu w wykonaniu Wiolety Komar, scena-
riusz Magdalena Gauer, rezyseria Stanistaw Miedziewski, projekt ko-
stiumu Magdalena Franczak, prapremiera 27.03.2010.
Trzy etiudy, scenariusz, rezyseria i wykonanie Piotr Kuba Nowotny
[scenariusz monodramu oparty na Czestochowskich wierszach i frag-
mencie poematu Fulminant Cypriana Kamila Norwida oraz wierszach
Osipa Mandelsztama i Leszka Aleksandra Moczulskiego], premiera
28.04.2010.
Wyjecha¢ ze skrzypcami, monodram w wykonaniu Leszka Leo Kantora,
inaugurujacy projekt zatytulowany ,,Marcowe utraty”, realizowany przez
Stupski Osrodek Kultury i Fundacje Ochrony Dziedzictwa Zydowskie-
go, premiera 22.06.2010.
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12. Legenda o stupskim Gryfie, widowisko plenerowe w wykonaniu zespotu
Teatru Rondo, scenariusz i scenografia Andrzej Szczeptocki, insceniza-
gja i ruch sceniczny Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, muzyka Marek
Czerniewicz, dzwigek Maciej Sierostawski, konsultacje militarne Piotr Me-
recki, rozwigzania techniczne Tadeusz Balik i Jacek Lanckowski, premiera
12.09.2010 z okazji podwojnego jubileuszu 700- i 745-lecia miasta Stupska.
¢ 55. OKR Finalu Turnieju Teatrow Jednego Aktora SAM NA SCE-

NIE (4-6.06.2010).

Teatr KontemPlujacy

1. Biata noc, na podstawie Kartoteki oraz wybranych wierszy Tadeusza Ro-
Zewicza, scenariusz Joanna Stoike-Stempkowska, rezyseria Joanna Stoike-
-Stempkowska wraz z zespotem, $wiattlo Monika Witkowska, dzwiek
Alicja Wiodarczyk, z udzialem: Agnieszki Bednarek, Sabiny Michalskiej,
Kamila Kierszniewskiego, Norberta Jaszkula, Bartosza Pakuty, premiera
29.05.2009 na scenie Teatru Rondo.

* II nagroda na Ogolnopolskim Przegladzie Teatréw Studenckich i Ni-
szowych (Krakéw, marzec 2010).

SEUPSKIE CYKLICZNE FESTIWALE TEATRALNE,
organizowane przez Polska Filharmonie Sinfonia Baltica w Stupsku

Konfrontacje Sztuki Kobiecej 2009

5-21.03.2009: Sylwia Zlotkowska jako Carmen i Monika Mych (Micaéla)
w estradowej wersji opery Georgesa Bizeta Carmen, monodram Matgorzaty
Zajaczkowskiej pt. Matematyka Mitosci Esther Vilar, koncerty na dwa forte-
piany w wykonaniu pianistek Anny i Ines Walachowski, Katarzyna Nosow-
ska z piosenkami Agnieszki Osieckiej, Dorota Miskiewicz z najnowsza ptyta
Caminho, komedia pt. Bloczek Carole Greep z udzialem Hanny Sleszyniskiej,
Agaty Kuleszy i Agnieszki Wosiniskiej, wystawa fotografii Zbigniewa Bielec-
kiego pt. Jej portret.

Schaefferiada 2009

21-22.11.2009: projekcja filmu Prywatny scenariusz Bogustawa Schaeffera, rez.
Malina Malinowska-Wollen, spektakl pt. Tutam w wykonaniu Renaty Dan-
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cewicz i Zbigniewa Stryja (Teatr Nowy z Zabrza, rezyseria Krzysztof Prus),
koncert perkusyjnej grupy Sixen, spektakl pt. Préby w wykonaniu Teatru
Mikotaja Grabowskiego z Krakowa (z udzialem Iwony Bielskiej i Mikotaja
Grabowskiego).

Konfrontacje Sztuki Kobiecej 2010

4-20.03.2010: Anita Lipnicka z zespolem i jej solowy album Hard Land of
Wonder, opera na estradzie pt. La Traviatta (solisci Iwona Hossa, Piotr Friebe,
Adam Kruszewski oraz orkiestra PF Sinfonia Baltica), spektakl Teatru Capitol
z Warszawy pt. Klimakterium... i juz z udziatem Krystyny Sienkiewicz, Gra-
zyny Zieliniskiej, Elzbiety Jodlowskiej i Elzbiety Jarosik, Grazyna Wolszczak
i Jacek Poniedziatek w komedii romantycznej pt. Nigdy nie zakocham sie,
Hanna Sleszyniska w monodramie Kobieta pierwotna.



Aneks 3

WITKACY W SLEUPSKU - PRZEDSTAWIENIA

Za

1.
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wodowy teatr dramatyczny

W matym dworku, Battycki Teatr Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego
Koszalin-Stupsk, premiera na scenie koszalinskiej 25.01.1963, rezyseria
Hieronim Konieczka, scenografia Krystyna Husarska i Marian Bogusz,
opracowanie muzyczne Zbigniew Pawlicki, grano razem z Karolem Sta-
womira Mrozka — 20 razy (7 w Koszalinie, 5 w Stupsku, 8 w objezdzie).
Obsada: Dyapanazy Nibek — Hieronim Konieczka, Zosia — Ewa Kotogor-
ska, Amelka — Zelistawa Malska, Jezory Pasiukowski — Zbigniew Wit-
kowski, Aneta WasiewiczOwna — Halina Dobrowolska, Widmo matki
— Henryka Jedrzejewska, Ignacy Kozdron — Marian Nosek, Jézef Maszej-
ko — Ryszard Szadaj, Kucharka — Alfreda Bayll, Marceli Steporek — Woj-
ciech Kostecki.

* rec.: Stefania Zajkowska, Przed premierq. Groteska i Smiech, ,,Glos Kosza-
linski” 1963, nr 20 [artykul przedpremierowy], A.-W., Zabawny Witkacy
w Koszalinie, , Teatr” 1963, nr 10, Jerzy Niesiobedzki, Powrot Witkacego,
,Pomorze” 1963, nr 4, Jadwiga élipir’lska, Zabawa z Witkacym, ,,Glos
Koszalinski” 1963, nr 41, Jarostaw Szymkiewicz, Koniec legendy, ,Wia-
traki” 1963, nr 5, s. 4;

* Program, Baltycki Teatr Dramatyczny im. J. Stowackiego Koszalin/Stupsk,
S.I. Witkiewicz W matym dworku, S. Mrozek Karol, sezon 1962/63 [tu
m.in. szkice scenograficzne Mariana Bogusza do obu sztuk];

* sztuka grana na III Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w roku 1963.

Oni, Battycki Teatr Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego Koszalin-

-Stupsk, premiera 4.03.1967 na Scenie Préb w sali Muzeum Pomorza

Zachodniego w Stupsku, rezyseria Tadeusz Jurasz, elementy sceno-

graficzne Liliana Jankowska (z wykorzystaniem obrazow Witkacego

zgromadzonych w Muzeum Pomorza Zachodniego), grano raz.



Obsada: Kalikst Batandaszek — Stefan Izytowski, Spika hrabina Tremen-

dosa — Kazimiera Starzycka-Kubalska, Marianna Splendorek — A. Zu-

bréwna, Halucyna Bleichertowa — Kaja Kijowska, Melchior Abtoputo

— Wiladystaw Jezewski, Gliwu$ Kretowiczka — H. Majcherek, Seraskier

Banga Tefuan — Jerzy Fitio, Protruda Ballafresco — Teresa Wadziniska,

Rosika Prangier — Hanna Wolicka i inni.

3. Jan Maciej Karol Wscieklica, Stupska Scena Baltyckiego Teatru Dramatycz-
nego im. Juliusza Stowackiego w Koszalinie, premiera w Koszalinie
7.06.1969, rezyseria Maciej Prus — kierownik artystyczny Sceny Stupskiej,
scenografia Lukasz Burnat, grano 31 razy: 5 w Koszalinie, 10 w Stupsku
(sezon 1969/70), 16 w objezdzie. Obsada: Jan Maciej Karol Wicieklica
— Wlodzimierz Klopocki, Rozalia z Supetkiewiczéw Wscieklicowa — Ewa
Nawrocka, Wanda Lektorowiczowna — Ewa Milde, Anabazys Demur
— Lech Gorzynski, Klawecyn Gorgozan Bykoblazjon — Mieczystaw Bto-
chowiak, Abraham Mlaskauer — Eugeniusz Nowakowski, Kierdelion
— Jerzy Rudolf, Henryk Twardzisz — Waldemar Kwasieborski, Valentina
de Pellinée — Kazimiera Starzycka-Kubalska, Czeczobut — Zbigniew Bar-
toszek, Zosia — Magdalena Szkopdéwna-Bartoszek.

* rec.: August Grodzicki, Witkacy ze Stupska, ,,Zycie Warszawy” 1969, nr
303, Teresa Krzemien, Jeszcze jeden sposéb na Witkacego, , Stowo Po-
wszechne” 1969, nr 305 oraz [tejze] Torunski finat albo zZniwo Koszalina,
»~Stowo Powszechne” 1969, nr 153, Jadwiga Slipiﬁska, Fatszywy ton,
,,Glos Koszalinski” 1969, nr 151 oraz [tejze:] Przyczyny sukcesu, ,Glos
Koszalinski” 1969, nr 165, Alfred Kowalkowski, Z chiopa prezydent...,
,Glos Pomorza” 1969, nr 148, Irena Kellner, Bardzo dobry Witkacy, , Te-
atr” 1969, nr 18, Jarostaw Szymkiewicz, Miedzy sezonami, ,Pobrzeze”
1969, nr 7, Konrad Gorski, XI festiwal torunski, , Tygodnik Powszech-
ny” 1969, nr 28, Konstanty Puzyna, Wreszcie z sensem, , Polityka” 1970,
nr 7, Bozena Ciecierska, To warto zna¢, ,,Wiedza i Zycie” 1970, nr 1,
Marta Fik, ,, Jak to uwidocznic¢ na scenie?”, , Teatr” 1971, nr 19;

* udzialt w XI FTPP (14-22.06.1969), nagrody: za rezyseri¢ — M. Prus, za
scenografi¢ — L. Burnat, indywidualne nagrody aktorskie: W. Ktopocki
za role Wicieklicy, E. Nawrocka za role Rozalii, K. Starzycka-Kubalska
za role Valentiny, wyrdznienie dla M. Szkopdwny-Bartoszek za role
Zosi, nagroda zespotowa Puchar przechodni ,,Panoramy Pétnocy” dla
teatru za zestaw sztuk zaprezentowanych na XI FTPP, zespot BTD grat
takze Krakowiakéw i gorali Wojciecha Bogustawskiego wedtug insceni-
zacji Leona Schillera, w rezyserii Andrzeja Ziebinskiego (nagroda za
rezyserie), ze scenografig Liliany Jankowskiej;
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* spektakl pokazywany na V Warszawskich Spotkaniach Teatralnych
oraz na X Kaliskich Spotkaniach Teatralnych.

Wyktad o Witkacym — W programie Nowe Wyzwolenie Stanistawa Ignacego

Witkiewicza, Stupski Teatr Dramatyczny, prapremiera 4.07.1982, scena-

riusz i rezyseria Jowita Pienkiewicz, scenografia (wg projektow Witkace-

go) Teresa Darocha, muzyka Zbigniew Preisner, przedstawienie grane

w holu Zamku Ksigzat Pomorskich w Stupsku, 3 razy w sezonie 1981/82,

sztuka dogrywana w sezonie 1982/83 19 razy [scenariusz powstal na

podstawie Nowego Wyzwolenia, fragmentéw rozpraw i utworéw Witkie-
wicza oraz wypowiedzi krytykéw o jego twdrczosci].

Obsada: Nieznajomy - Marek Sikora, Krdl Ryszard III — Stawomir OI-

szewski, Tatiana — Renata Berger, Zabawnisia — Jolanta Banak, Florestan

Wezymord — Jarostaw Dunaj, Joanna Wezymordowa — Kaja Kijowska,

Gospodyni — Magdalena Szkopdéwna-Bartoszek, Morderca I - Bogdan Ka-

jak, Morderca II — Marek Huczyk, Draby — Piotr Emanuel Kraus, Alek-

sander Synowiecki, Jerzy Karnicki.

* rec.: Tomasz Kalita, Teatr i wychowanie. Sygnaty, ,,Scena” 1982, nr 12,
Stanistaw Miedziewski, Witkacy na Zamku, ,,Pobrzeze” 1982, nr 3 oraz
[tegoz] Zemsta Witkacego, ,Zblizenia” 1982, nr 34, Jadwiga Slipiriska,
Zabawa z Witkacym, ,,Glos Pomorza” 1982, nr 188, Mirostawa Mirecka,
Odzyskanie publicznosci, ,,Glos Pomorza” 1982, nr 139, Stanistaw
Miedziewski, W strone teatru popularnego, ,Pobrzeze” 1982, nr 1.

Wariat i zakonnica, Stupski Teatr Dramatyczny, premiera 5.05.1985, rezy-

seria Stanistaw Miedziewski, scenografia Krzysztof Grzesiak, konsultacja

ruchu scenicznego Ryszard Kotecki, asystent rezysera Cezary Ilczyna,
grane 9 razy w ramach realizacji Matej Sceny STD.

Obsada: Mieczystaw Walpurg — Adam Dzieciniak, Siostra Anna - Mal-

gorzata Iwanska, Siostra Barbara — Magdalena Szkopdwna-Bartoszek,

Doktor Jan Burdygiel — Zbigniew Kordecki, Doktor Efraim Griin — Cezary

Ilczyna, prof. Ernest Walldorff — Zbigniew Bartoszek, Alfred — Marek

Huczyk, Pafnucy — Zbigniew Kila.

* rec.: Krzysztof Sielicki, Mafe teatry, , Teatr” 1985, nr 9, Anna Raczyn-
ska, Glos w obronie jednostki, ,,Zblizenia” 1985, nr 21 oraz [tejze] Teatr
mozna robi¢ wszedzie, ,,Zblizenia” 1985, nr 19 [rozmowa z S. Miedziew-
skim], Mirostaw Krom, Kochankowie z ,,wariatkowa”, ,Pobrzeze” 1985,
nr 8 oraz [tegoz] Przy podniesionej... poprzeczce, ,,Pobrzeze” 1985, nr 10.

W matym dworku, Stupski Teatr Dramatyczny, premiera 22.05.1988, insceni-

zacja i rezyseria Ryszard Jasniewicz, scenografia Andrzej Markowicz, mu-

zyka Zdzistaw Pawiloj¢, plastyka ruchu Wojciech Misiuro, grano 10 razy.



Obsada: Dyapanazy Nibek — Romuald Michalewski, Zosia — Aldona Sta-

szewska, Amelka — Jolanta Deszcz, Jezory Pasiukowski — Jan Stryjniak,

Aneta Wasiewiczéwna — Bozena Micherda, Widmo matki — Henryka Bie-

lawska, Ignacy Kozdron — Ryszard Jasniewicz, J6zef Maszejko — Zdzistaw

Kordecki, Urszula Stechto — ElZzbieta Petrykat, Marceli Steporek — Marek

Huczyk.

* rec.: Anna Ingielewicz, Legenda i rzeczywistosé, ,,Pobrzeze” 1988, nr 7,
Zbigniew Pakuta, Witkacy — celebrowana poprawnoéé, ,,Zblizenia” 1988,
nr 25, Jadwiga élipir’lska, W matym dworku”, ,,Glos Pomorza” 1988,
nr 141.

. Bestia teatru Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Stupski Teatr Dramatyczny,

prapremiera 26.11.1988 w salach Zamku Ksiazat Pomorskich, uktad tek-

stu Waldemar Modestowicz, rezyseria i scenografia Andrzej Nowicki,
opracowanie muzyczne Stawomir Olejniczak, grano 30 razy.

Obsada: Pierwszy — Radostaw Ciecholewski, Drugi — Jerzy Karnicki,

Trzecia — Elzbieta Sapieja.

* rec.: Jadwiga Slipiiska, Sposéb na Witkacego, ,,Gtos Pomorza” 1988, nr
298, (mim) [Mirostawa Mirecka], Teatr Witkacego w scenerii jego malar-
stwa, ,,Glos Pomorza” 1988, nr 275;

* realizacja w ramach Sceny Osobnej STD.

. Szalona lokomotywa, w przektadzie Konstantego Puzyny, Nowy Teatr

w Stupsku, premiera 13.09.2004, rezyseria Jan Peszek i Michal Zadara,

scenografia Katarzyna Paciorek, opracowanie muzyczne Jan Peszek (wy-

korzystano utwdr Ad Naan Jacka Grudnia), projekcje wideo Thomas Ha-
rzem.

Obsada: Julia Tomasik — Agnieszka Grzybowska, Ewa Andruszkiewicz,

Mikotaj Wojtaszek — Albert Osik, Zygfryd Tengier — Marcel Wiercichow-

ski, Abrakadabra — Agnieszka Cwik, Walery Kapusciniski — Zbigniew Ku-

fagowski, Minna de Barhnelm - Maria Mielnikow, Mira Kapuscinska

— Hanna Piotrowska, Turbulencjusz Dmidrygier — Ireneusz Kaskiewicz,

Kierownik pociagu — Mirostaw Krawczyk, Trzecia szumowina — Krzysz-

tof Kluzik, Druga szumowina — Wiestaw Dawidczyk, Pierwsza szumo-

wina — Lukasz Bielski, Pierwszy zandarm — Tadeusz Wasiak, Drugi zan-
darm - Jan Stryjniak, Dréznik Gegon — Saniwoj Krél, Janina Gegoniowa

— Marta Turkowska, Ewa Andruszkiewicz, Dr Marceli Wasnicki — Bogu-

staw Semotiuk, Smutna dziewczynka — Marta Turkowska, Marta Kumik,

Podrézni — Bozena Borek, Marta Turkowska, Marta Kumik.

* rec.: (lir), Owacja na stojgco, ,,Gtos Pomorza” 2004, nr 217, Roma Linke,
Zniechecanie widzow, ,,Gtos Pomorza” 2004, nr 293, Btazej Hornowski,
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Udato sie! oraz Ujarzmione szalenstwo, ,,Dziennik Battycki” 2004, nr 217,
Magdalena Olechowicz, Teatr jest jak lustro, ,Glos Koszalinski” 2004,
nr 214 [rozmowa z Janem Peszkiem oraz Michalem Zadarg], Artur
D. Liskowacki, Pocigg do teatru, ,Teatr” 2004, nr 10 oraz [tegoz] Szcze-
$liwa trzynastka?, ,Kurier Szczecinski” 2004, nr 219, (mag) [Magdalena
Olechowicz], Ruszyta Szalona lokomotywa, ,Glos Koszalinski” 204, nr
150 oraz [tejze] Witkacy wedtug Peszka, ,Gltos Stupski” 2004, nr 146,
Dzi$ premiera!, ,,Glos Stupski” 2004, nr 215 i Nowe wyzwanie. Rozmowa
z Bogustawem Semotiukiem, dyrektorem Nowego Teatru w Stupsku, ,, Glos
Stupski” 2004, nr 215.

Witkacy: jest 20 do Xtej, Nowy Teatr im. Witkacego, prapremiera

18.09.2009, scenariusz i rezyseria Andrzej Maria Marczewski, scenografia

Tadeusz Smolicki, muzyka Marek Dyjak.

Obsada: Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Krzysztof Kluzik, Witkacy 20-letni

(Stas) — Sebastian Rys, Stanistaw Witkiewicz (Ojciec) — Ireneusz Kaskie-

wicz, Bronistaw Malinowski (przyjaciel Witkacego) — Albert Osik, Tade-

usz Micinski (przyjaciel Witkacego) — Waldemar Czyszak, Jadwiga Jan-
czewska (narzeczona Witkacego) — Anna Rusiecka, Jadwiga Witkiewi-
czowa (zona Witkacego) — Marta Turkowska, Helena Czerwijowska

(mtodziencza mitos¢ Witkacego) — Aleksandra Gronowska, Irena Solska

(kochanka Witkacego) — Agnieszka Brzeskot, Czestawa Okninska-Korze-

niowska (ostatnia mitos¢ Witkacego) — Irena Sierakowska.

* rec.: Janusz R. Kowalczyk, O Witkacym bez udziwnien, ,Rzeczpospoli-
ta” 2009, nr 221, Daniel Klusek, Sezon rozpoczyna Witkacy z godzing fa-
tum, ,Gtos Pomorza” 2009, nr 216 oraz [tegoz], Dzi$ caty Stupsk zyje
Witkacym i To spektakl o polskim da Vinci. Rozmowa z A.M. Marczewskim,
rezyserem przedstawienia , Witkacy jest 20 do Xtej”, , Teraz Stupsk” 2009,
nr 37, mb [Mirostaw Baran], Nowy imienia Witkacego, ,,Gazeta Wybor-
cza” Trojmiasto 2009, nr 151, Rafat Zieba, Witkacy: jest 20 do Xtej/
www.marczewski.pl/teatr/S.I. Witkiewicz/pobrano 22.10.2009, Ryszard
K. Hetnarowicz, Witkacego godzina magiczna, ,,Zblizenia” 2009, nr 19
oraz [tegoz] Witkacego odstona teatralna w Stupsku, www.wiadomosci24pl/
2009-09-22/pobrano 22.10.2009;

* wersja plenerowa spektaklu Witkacy: jest 20 do Xtej, premiera
19.08.2010 z okazji rozpoczecia sezonu teatralnego 2010/11, prezento-
wana na tylnym dziedzincu Ratusza Miejskiego w Stupsku;

* udzial w Festiwalu , Kazimierskie Inspiracje” (Kazimierz Dolny, sier-
pien 2010) oraz w Miedzynarodowym Teatralnym Festiwalu ,Ztoty
Lew” we Lwowie (pazdziernik 2010).


http://www.marczewski.pl/teatr/S.I
http://www.wiadomo%C5%9Bci24pl/

10. Wariat i zakonnica, Nowy Teatr im. Witkacego, premiera 10.09.2010, re-
zyseria Jacek Bunsch, scenografia Tadeusz Smolicki, muzyka Janusz
Grzywacz.

Obsada: siostra Anna — Irena Sierakowska, siostra Barbara — Marta Tur-

kowska, Mieczystaw Walpurg — Albert Osik, dr Efraim Griin — Krzysz-

tof Kluzik, dr Jan Burdygiel — Sebastian Rys, prof. Ernest Walldorff

— Zbigniew Kulagowski/Ireneusz Kaskiewicz, Alfred — Jerzy Karnicki,

Pafnucy — Adam Jedrosz.

* rec.: Daniel Klusek, Zapowiada sig niezty Cabaret, ,,Gtos Pomorza” 2010
nr 199, Joanna Jusianiec, Teatr na 50 procent. Rozmowa ze Zbigniewem
Kutagowskim, , Kurier Stupski” 2010, nr 4, [tejze], Alternatywna Scena
Nowego Teatru. Witkacego chcemy wystawi¢ w ... kottowni, ,Kurier
Stupski” 2010, nr 5, Witkacy — tym razem w kottowni, ,, Kurier Stupski”
2010, nr 36 [tu: takZze rozmowa z rezyserem spektaklu Jackiem
Bunschem pt. Witkacowska sinusoida] oraz Wariaci otaczajq mnie...,
,Kurier Stupski” 2010, nr 37, (hrk) [Ryszard Hetnarowicz], Z Witka-
cym w sezon, ,Zblizenia” 2010, nr 16 oraz [tegoz:] Witkacy w cieptowni,
www.wiadomosci 24.pl/artykuly/data pobrania 22.09.2010, Monika
Zacharzewska, Witkacobusem na wariata i zakonnice, ,,Glos Pomorza”
2010, nr 210, Magdalena Olechowicz, Uwodzit widzéw i zakonnice,
,,Glos Pomorza” 2010, nr 214.

Goscinne realizacje teatru zawodowego

1. Wystepy Teatru Witkacego z Zakopanego w ramach VII Stupskiego Ty-
godnia Teatralnego w dniach 9-16.05.1987, prezentacja tytutow: Wielki te-
atr swiata Calderona (prapremiera z roku 1986), seans dadaistyczno-sur-
realistyczny pt. Cabaret Voltaire (premiera z roku 1986), misterium osnute
na tle zycia i milosci Abelarda i Heloizy pt. Sic et non (premiera z roku
1987) oraz Witkacy — Autoparodia.

* rec.: Anna Ingielewicz, Zakopiariczycy w Stupsku, ,Pobrzeze” 1987, nr 7,
Stanistaw Miedziewski, Wybdr tworczej drogi, ,,Zblizenia” 1987, nr 21.

2. Obrock, goscinne przedstawienie Teatru Studio im. Stanistawa Ignacego
Witkiewicza z Warszawy (premiera na Malej Scenie 29.11.2008, rezyseria
Bartosz Zaczykiewicz, scenariusz Ewa Ignaczak, scenografia Aleksandra
Semenowicz, muzyka Tadeusz Wielecki, rezyseria swiatta Mirostaw Po-
znanski). Spektakl pokazany na scenie Teatru Rondo 18.09.2009. Obsada:
Paramatka — Irena Jun, Paraleon — Jarostaw Gajewski.
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Realizacje Teatru Rondo

Przedstawienia zespolowe, inscenizacje przygotowane w ramach
»Wieczorow Ekscentrycznych” oraz konkursu ,Witkacy pod strzechy”

1.
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Juwenilia, przetom roku 1973 i 1974, scenariusz i rezyseria Antoni Fran-
czak, wykonanie: Krystyna Trojanowska, Anna Bilinska, Janusz Strze-
lecki, Teresa Grabarczyk, Lechostaw Lipski, Marek Sosnowski.

Dumping reczno-butowy czyli didaskalia wedtug Szewcdw, scenariusz An-
toni Franczak, rezyseria Zenon Czapski, muzyka Wiestaw Krawczy-
kiewicz, wykonanie: Jacek Daszkiewicz, Witold Pawulski, Krzysztof
Smagata, Dorota Wilczynska, Artur Zagoérski, Jolanta Krawczykiewicz,
Dariusz Golinski, premiera 10.03.1988.

Nowe Wyzwolenie, rezyseria Stanistaw Miedziewski, muzyka Zdzistaw
Pawitojé, scenografia Andrzej Szczeptocki, wykonanie: Katarzyna
Czapska, Leokadia Bobnis, Caryl Swift, Edyta Pawiloj¢, Adrianna
Wawrzonkowska, Daniel Kalinowski, Piotr Merecki, Dariusz Goliniski,
Rafat Szylanski, Maurycy Miedziewski, Stawomir Wojcik, premiera
26.02.1993.

Seans kokainowy w wykonaniu grupy Banda Oszustow, Pét aktu, 13
ostatnich dni (apokryf w wykonaniu Marcina Bortkiewicza), etiudy na
podstawie Witkacego, rezyseria Stanistaw Miedziewski, premiera
17.09.1998.

Kolacja u Belzebuba, scenariusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski, wy-
konanie Jerzy Karnicki, Marcin Bortkiewicz, Caryl Swift, Jolanta Kraw-
czykiewicz, Beata Dudek, Daniel Mikotaj Klusek, premiera marzec 2000.
Kurka Wodna czyli Kurde, w wykonaniu Ewy Ku$mierczyk i Juliana
Swift-Speeda, rezyseria Stanistaw Miedziewski, premiera 15.09.2000.
PILPWITKAC na motywach utworow Niemyte dusze, Kurka Wodna, Bez-
imienne dzieto, Matka, Straszliwy wychowawca, Oni, Jan Karol Wicieklica
oraz biografii Witkacego, scenariusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski,
wykonanie: Caryl Swift, Regina Kutakowska, Beata Dudek, Daniel Ka-
linowski, Marcin Bortkiewicz, z udzialem Chéru Ruczaj, premiera
24.02.2001.

Ukgszenie na motywach Matki, scenariusz Marcin Bortkiewicz, rezyseria
Stanistaw Miedziewski, muzyka Leszek Kutakowski, wykonanie Caryl
Swift i Marek Huczyk, premiera 20.03.2001.

Das Kiichendrama, czyli dos¢ niesmaczna wariacja na temat , Matki” Witkace-
g0 w 4 koszmarnych czesciach, rezyseria Stanistaw Miedziewski, muzyka



10.

11.

12.

13.

14.

Leszek Kutakowski, wykonanie: Caryl Swift i Marcin Bortkiewicz, pre-

miera 1.02.2002.

* nagroda na Festiwalu Matych Form Teatralnych , KONTRAPUNKT”
w Szczecinie (2002),

* Grand Prix Ogoélnopolskiego Festiwalu Teatréw Niezaleznych w Ostro-
wie Wielkopolskim (2002),

¢ Grand Prix na II Warszawskich Formach Teatralnych (2002),

* Nagroda Specjalna na Ogolnopolskim Festiwalu Sztuki Aktorskiej
w Kaliszu (2006).

Speed — niebezpieczny Witkac na motywach Szalonej Lokomotywy, scena-

riusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski, wykonanie: Daniel Kalinowski,

Daniel Mikotaj Klusek, Tadeusz Picz, Piotr Stepien, Marcin Bortkiewicz,

Caryl Swift, Julian Swift-Speed, Wioleta Komar, Marcela Berbera, Anna

Wywial, z udzialem grupy teatralno-tanecznej ,In Crudo” z MCK,

premiera 23.02.2002.

Wiciektos¢ teatralna wedtug Witkacego, scenariusz i rezyseria Stanistaw

Miedziewski, scenografia Ludomir Franczak, wykonanie: Caryl Swift,

Marcin Bortkiewicz, Natalia Sikora, Krzysztof Lewenstam, Amadeusz

Gendig, Julian Swift-Speed, premiera 22.02.2003.

DysONANs wedlug tekstow Witkiewicza, scenariusz Marcin Bortkie-

wicz, rezyseria Stanistaw Miedziewski, scenografia Magdalena i Ludo-

mir Franczakowie, wykonanie: Barbara Kobiatka, Wioleta Komar, Kata-
rzyna Sawicka, Urszula Sawicka, Matgorzata Pozarowszczyk, Magda-
lena Szubielska, Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, Jerzy Karnicki,

Mieczystaw Giedroj¢, Maciej Sierostawski, Amadeusz Gendig, Grzegorz

Basarab, premiera 25.02.2006.

Ksigzniczka Magdalena czyli Natretny Ksigze wedlug Stasia Witkiewicza,

spektakl w wykonaniu grupy teatralnej Studzy Lorda Szambelana, re-

zyseria Wioleta Komar, premiera 17.04.2009.

* Grand Prix Wojewddzkiego Turnieju Teatralnego ,Niebieskich
Tarcz” oraz nominacja do Ogolnopolskiego Konkursu Teatrow
Szkolnych w Poznaniu,

* nagroda ,za rzucanie perel przed wieprze” XII Ogdlnopolskiego
Konkursu Interpretacji Dziel Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,, Wit-
kacy pod strzechy” (2009).

Wariat i zakonnica, czyli nie ma ztego, co by na jeszcze gorsze nie wyszlo, wi-

dowisko eksperymentalne zespotu artystycznego Teatru Rondo, rezyse-

ria Marcin Bortkiewicz, wykonanie: Marta Milewczyk, Agnieszka Pe-

dzich, Kamil Chojnacki, Bartek Chomicz, Michat Studzinski, Kamil Mi-
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chaluk, Jeremi Biernacki, Alicja Malszycka, Anna Kwiatkowska, Natalia
Bartoszko, Urszula Siewierska, Zuzia Fiszer, premiera 16.05.2009.

Scena Monodramu Teatru Rondo

1. Kalamarapaksa czyli rzecz o Witkacym wg fragmentoéw wspomnien i drama-
tow Witkacego oraz na podstawie reportazu Joanny Siedleckiej Mahatma
Witkac, scenariusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski, scenografia Andrzej
Szczeptocki, wykonanie Caryl Swift (do roku 2009 grane ponad 330 razy),
premiera 7.05.1993.

2. Leon wedtug Matki, scenariusz i rezyseria Stanistaw Miedziewski, wyko-
nanie Krzysztof Protasewicz, premiera marzec 1998.

3. Higiena wedtug Narkotykéw oraz Niemytych dusz, scenariusz, wykonanie
i rezyseria Daniel Kalinowski, premiera 11.06.2001.

Inne stupskie realizacje

1. Karaluchy, teatr dziecigco-mtodziezowy Forma, dziatajacy przy Szkole
Podstawowej nr 1, grane w Sali Wojewddzkiego Osrodka Kultury, rezy-
seria, projekty kostiumow, choreografia i oprawa muzyczna Jolanta Wa-
lewska, premiera maj 1994.

2. Firma portretowa a la Witkacy, happening w wykonaniu studentéw Wy-
dziatu Filologiczno-Historycznego Akademii Pomorskiej w Stupsku,
premiera 29.05.2010 na Skwerze Pierwszych Stupszczan (happening
przygotowany podczas Baltyckiego Festiwalu Nauki 2010).

Witkacy w Stupsku — konferencje naukowe
I -rok 1994

Witkacy. Zycie i twérczoéé. Konferencja zorganizowana z okazji 55. rocznicy
$mierci Witkacego przez Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, pod
kierunkiem Janusza Deglera, w dniach 16-18 wrzes$nia 1994 roku, z udzia-
tem: Teresy Skérowej, Wojciecha Sztaby, Ireny Jakimowicz, Anny Zakiewicz,
Marii Lewanskiej, Stefana Wojcika, Urszuli Czartoryskiej, Janusza Deglera,
Marty i Marka Skwarow, Anny Krajewskiej, Wlodzimierza Boleckiego, Joze-
fa Tarnowskiego, Daniela Geroulda, Natalii Jakubowej, Stawomira Smo-
czynskiego oraz Anny Micinskiej. Konferencji towarzyszylo otwarcie wy-
stawy zatytutowanej Firma portretowa ,,S.1. Witkiewicz”, monodram Kalamara-
paksa w wykonaniu Caryl Swift i rezyserii Stanistawa Miedziewskiego, pro-
jekcja filmu Epilog w rezyserii Jacka Schmidta, polaczona ze spotkaniem
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z rezyserem, a takze spektakl dziecieco-mlodziezowego Teatru Forma ze

Stupska Karaluchy w rezyserii Jolanty Walewskiej.

*  Witkacy. Zycie i tworczoéé. Materiaty sesji poswieconej S.I. Witkiewiczowi
z okazji 55. rocznicy $mierci, Muzeum Pomorza Srodkowego Stupsk,
16-18 wrzesnia 1994, pod red. Janusza Deglera, Wroctaw 1996.

IT — rok 1999

Witkacy. Rozwazania. Miedzynarodowa sesja naukowa zorganizowana w 60.
rocznice $mierci S.I. Witkiewicza, w salach Zamku Ksigzat Pomorskich
w Stupsku, w dniach 13-14 wrzesnia 1999 roku, pod opieka naukowa Anny
Zakiewicz, z udziatem: Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej, Anny Micin-
skiej, Lecha Sokota, Beaty Zgodzinskiej Anny Zakiewicz, Jézefa Tarnow-
skiego, Radostawa Okulicz-Kozaryna, Henryka Wariko, Swiatostawa Lenar-
towicza, T.O. Immischa, Stefana Okotowicza, Natalii Jakubowej, Moniki
Krol, Marii Zieliniskiej, Kazimierza Piotrowskiego, Wojciecha Sztaby, Joanny
Tomalskiej, Marii Krysiak, Doroty Szymczak, Mirostawy Wojtczak i Blandy-
ny Wojcik. Konferencji towarzyszylto otwarcie wystawy czasowej, zatytuto-
wanej Witkacy i przyjaciele w fotografii Wladystawa Jana Grabskiego.
*  Witkacy. Materialy sesji poswigconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewi-
czowi w 60. rocznice $mierci, Stupsk wrzesier 1999, pod red. Anny Za-
kiewicz, Stupsk 2000.

III - rok 2004

Powroty do Witkacego. Sesja naukowa zorganizowana w ramach obchodéw
80-lecia stlupskiego muzealnictwa w dniach 7-8 maja 2004 roku, w salach
Zamku Ksiazat Pomorskich w Stupsku, pod opieka naukowa Jézefa Tarnow-
skiego, z udzialem: Beaty Frydryczak, Anny Zakiewicz, Marianny Micha-
fowskiej, Anny Jamroziakowej, Beaty Zgodzinskiej, Darii Kotackiej, Stefana
Symotiuka, Anny M. Klonkowskiej, Moniki Bokiniec, Tomasza Misiaka, Te-
resy Pekali, Teresy Kostyrko, Jozefa Tarnowskiego, Aleksandry i Wtodzimie-
rza Pawliszyn, Cecylii Judek, Joanny Hoffmann-Aulich i Julitty Fedorowicz-
Stopy.
* Powroty do Witkacego. Materiaty sesji naukowej poswieconej Stanistawowi
Ignacemu Witkiewiczowi, Stupsk 7-8 maja 2004, pod red. J6zefa Tarnow-
skiego, Stupsk 2006.

295



IV - rok 2009

Witkacy: bliski czy daleki? Miedzynarodowa konferencja z okazji 70. rocz-

nicy $mierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, zorganizowana przez Mu-

zeum Pomorza Srodkowego oraz Janusza Deglera — opiekuna naukowego
konferencji, w dniach 17-19 wrzesnia 2009 roku, w salach Zamku Ksiazat

Pomorskich w Stupsku. Konferencja z udziatem: Jézefa Tarnowskiego, Mat-

gorzaty Kosmali, Brigitte Schultze, Natalii Jakubowej, Matgorzaty Stalmier-

skiej, Niny Taylor-Terleckiej, Pawta Polita, Agnieszki Gotas, Agnieszki Grzy-
bek, Daniela Kalinowskiego, Marka Kochanowskiego, Doroty Heck, Stefana

Okotowicza, Lecha Sokota, Janusza Deglera, Marty Skwary, Ewy Wachoc-

kiej, Anny Krajewskiej, Ewy Szkudlarek, Jana Gondowicza, Tomasza Bo-

cheniskiego, Macieja Dombrowskiego, Ewy Makarczyk-Schuster, Karlheinza

Schustera, Edyty Foltyn, Rafala Foltyna, Kazimierza Piotrowskiego, Ireny

Gorskiej, Giovanniego Pampiglione, Giovanny Tomassucci, Andreia Nakova,

Anny Zakiewicz, Beaty Zgodziriskiej, Przemystawa Strozka, Doroty Nie-

dziatkowskiej, Tomasza Pawlaka, Jacka Proszyka, Alicji Przybyszewskiej,

Wactawy Mateckiej, Ewy Lubieniewskiej, Marka Sredniawy, Katarzyny Ta-

ras, Katarzyny Kobro i Alwidy Bajor.

* z okazji konferencji w salach wystaw czasowych Muzeum Pomorza
Srodkowego zaprezentowano unikalna ekspozydcje catosci stupskich zbio-
row prac Witkacego, jak rowniez czesci archiwalidéw zwigzanych z Wit-
kacym. Obradom towarzyszyly pokazy filmow: Twarzowzorca duszowy,
Duszotwarzowzory oraz Gebowzory, przedstawienie Teatru Exodus z Cie-
chanowa, a takze rozmowy o ksiazce Janusza Deglera Witkacego portret
wielokrotny (Warszawa 2009);

* konferencja zostata wpisana na liste stupskich imprez towarzyszacych
nadaniu Nowemu Teatrowi w Stupsku imienia Witkacego. Druga wazna
impreza towarzyszaca tej uroczystosci byt XII Ogélnopolski Konkurs In-
terpretacji dziet Witkiewicza ,Witkacy pod strzechy”, zorganizowany
w Teatrze Rondo.



Aneks 4

MOTYWY POMORSKIE W PRZEDSTAWIENIACH
PTL ,, TECZA” W SLUPSKU!

1. Od Polski $piewanie, tekst Marii Kossakowskiej i Janusza Galewicza, na
podstawie fragmentow dziet Oskara Kolberga, inscenizacja i rezyseria
Zofia Miklinska, scenografia Ali Bunsch, muzyka Wanda Dubanowicz,
asystent rezysera Teresa Kaczorowska, korepetytor muzyczny Henryk
Stiller, premiera 9.11.1970, z udziatem Zenony Berezowskiej, Teresy Ka-
czorowskiej, Wandy Wojtaniec, Marka Pawlaka, Stanistawa Szulca oraz
adeptéw — Doroty Ciechanowskiej, Teresy Grys, Stawomira Bindasa i Mi-
kotaja Brzezinka.

* teczka dokumentacyjna nr 61 oraz program teatralny, archiwum PTL
,Tecza”;

* udziat w Ogodlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu (1971),
udziat w festiwalu ,Panorama XXX-lecia” w Warszawie (1974), Grand
Prix na VII Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalkowych w Zagrze-
biu w kategorii widowisk prezentowanych w jezyku ojczystym (1974);

* wystepy goscinne: NRD (1971), Jugostawia (1974), Rumunia (1975,
1979), REN (1977), Niemcy (1993);

* rec.: Jadwiga Slipiriska, Od Polski $piewanie w , Teczy”, ,,Gtos Koszalin-
ski” 1970, nr 315 [artykul przedpremierowy] oraz nr 298, 324, Od Pol-
ski spiewanie, ,,Glos Koszaliniski” 1971, nr 2, Jerzy Dabrowa, Teczowych
lat, Gtos Pomorza” 1970, nr 301, ,Pobrzeze” 1971, nr 23, Edward Ma-
zurkiewicz, Teczowe akordy, , Litery” 1971, nr 2, Joanna Gorczycka, Ot,
i przykros¢, ,Teatr” 1974, nr 24, ,Pobrzeze” 1974, nr 70 [o wystepach
w Jugostawii].

!Indeks sporzadzono na podstawie programoéw teatralnych oraz dokumentacji przed-
stawienl zgromadzonej w archiwum Panstwowego Teatru Lalki (PTL) ,Tecza” w Stup-
sku. Uzupelniono go o wybrane recenzje.

297



2.

298

Kaszubi pod Wiedniem Jana Karnowskiego, przeklad z gwary kaszubskiej,

adaptacja tekstu i rezyseria Zofia Miklinska, scenografia i lalki Ali Bunsch,

muzyka Wanda Dubanowicz, choreografia Czestaw Kujawski, asystent re-
zysera Jerzy Lipnicki, prapremiera 22.01.1972 [uroczyste przedstawienie

z okazji 25-lecia teatru], z udzialem: Jerzego Lipnickiego, Mikotaja Brzezinka,

Wandy Wojtaniec, Anny Lipnickiej, Stanistawa Szulca, Doroty Ciechanow-

skiej, Teresy Grys-Szyszki, Stawomira Bindasa i Mikotaja Brzezinka.

* teczka dokumentacyjna nr 65 i 101 oraz program teatralny, archiwum
PTL , Tecza”;

* 1983 r. —udzial w Ogoélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu;

* 1983 r. — wznowienie premierowe z okazji 300. rocznicy odsieczy Wied-
nia, rezyseria Zofia Miklinska, scenografia Ali Bunsch, muzyka Wan-
da Dubanowicz, choreografia Lucyna Grad, asystent rezysera Michat
Milczarek, z udziatem: Michata Milczarka, Zdzistawa Feducika, Eryki
Grynagiel, Jolanty Kiezun, Elzbiety Marciniak, Marii Weigelt, Miro-
stawa Kupca i Janusza Bebenka;

e rec.: Z Kaszubami pod Wiedniem [Zofia Miklinska, kierownik arty-
styczny PTLT w rozmowie z Jadwiga Slipiniska], , Glos Koszaliriski”
1972, nr 22 oraz ,,Glos Stupski” 1972, nr 22 [przedruk tego samego tek-
stu], Jadwiga élipir’lska, ,,Glos Koszalinski” 1972, nr 85, Jubileusz
25-lecia teatru, ,,Pobrzeze” 1972, nr 36, Edward Mazurkiewicz, Kaszubi
pod Wiedniem, ,Litery” 1972, nr 7, ,Pomerania” 1983, nr 11, , Gtos Po-
morza” 1983, nr 205 [artykul przedpremierowy], Jerzy Dabrowa, Pani
Zofii kraina legend, Zbigniew Janiszewski, Kaszubi pod Wiedniem, ,Po-
brzeze” 1984, nr 8, ,Pomerania” 1988, nr 5, Joanna Rogacka, Sobieski
swatem, ,Biuletyn Informacyjny Osrodka Lalkarskiego” 1984, nr 5;

* nagranie TVP dla programu I TV (1972).

Licho z Gardna Tadeusza Petrykowskiego, inscenizacja i rezyseria Elzbieta

Czaplinska, scenografia Zdzistaw Kulikowski, muzyka Zygmunt A. Ja-

nuszkiewicz, prapremiera 16.02.1974, z udzialem: Antoniego Chrzastow-

skiego, Eryki Grynagiel, Cecylii Wozniak, Zofii Mikliniskiej, Krystyny Je-
linskiej, Ryszarda Garsteckiego, Jana Grzesiaka, Ryszarda Ozgi i Marcina

Rzepki.

* teczka dokumentacyjna nr 73, scenariusz nr 606 oraz program teatral-
ny, archiwum PTL , Tecza”;

* przedstawienie nagrodzone II nagroda na ogolnopolskim konkursie
na sztuke lalkowa z okazji 25-lecia , Teczy” (1971);

* przedstawienie potaczone z pozegnaniem Elzbiety Czaplinskiej,
wspotzatozycielki , Teczy”, odchodzacej na emeryture w roku 1974;



* rec.: ,Licho z Gardna” E. Czaplinskiej, ,Pobrzeze” 1974, nr 62, Walenty-
na Trzcinska, , Tecza” — w kregu basni, ,Glos Pomorza” 1975, nr 211, Ja-
dwiga Slipiﬁska, Licho z Gardna, ,,Glos Koszalinski” 1975, nr 58.

4. Guli-Gutka, spiewogra na kaszubskq nute Natalii Golebskiej, rezyseria Zofia
Miklinska, scenografia Adam Kilian, muzyka Marian Radzikowski, cho-
reografia Lucyna Grad, asystent rezysera Wanda Wojtaniec, premiera
11.06.1977, z udzialem: Wandy Wojtaniec, Krystyny Jeliniskiej, Aleksan-
dra Skowronskiego, Alojzego Blaszkiewicza, Eryki Grynagiel, Urszuli
Szydlik, Stanistawa Szulca i Antoniego Chrzastowskiego.

* teczka dokumentacyjna nr 84 oraz program teatralny, archiwum PTL
,Tecza”;

* sztuka byla wznawiana w sezonie 1994/95 (10.09.1994), kiedy Zofia Mi-
klinska ostatecznie rozstata si¢ z , Tecza”, odchodzac na emeryture;

* elementy muzyczne w wykonaniu kaszubskiego zespotu ,Spiewo-
zdroj”;

* rec.: Jerzy Dabrowa, Pani Zofii kraina legend, ,Pomerania” 1988, nr 5,
Z. Flis, Z Guli-Gutkq po Kaszubach, ,,Glos Pomorza” 1977, nr 151;

* nagranie TVP dla programu I TV (1977).

5. Damroka i Gryf Natalii Gotebskiej, rezyseria Zofia Miklinska, scenografia
Ali Bunsch, muzyka Jerzy Partyka, uktad tarica Lucyna Grad, asystent re-
zysera Michat Milczarek, prapremiera 24.10.1984, z udzialem: Jolanty
Kiezun, Ireny Zitzman, Elzbiety Marciniak, Krystyny Lachowskiej, Ada-
ma Waski, Jerzego Czosnyka, Krzysztofa Oblacewicza, Eryki Grynagiel,
Wiestawa Zazuli, Janusza Bebenka i Michata Milczarka.

* teczka dokumentacyjna nr 106 oraz program teatralny, archiwum PTL
,Tecza”;

* udziat w Ogolnopolskich Spotkaniach Teatréw Lalkowych w Biatym-
stoku (1984), Telewizyjnym Festiwalu Widowisk Lalkowych (1985;
nagroda za rezyserie i gre aktorska) oraz w Ogdlnopolskim Festiwalu
Teatréw Lalek w Opolu (1985);

* rec.: (jn) [Jolanta Nitkowska], Bajka to li tylko? , Zblizenia” 1984, nr 47,
Anna Rogowska, Legenda w historie wpisana, , Glos Pomorza” 1984,
nr 284, Mirostawa Mirecka, ,Tecza” dzieciom, ,,Glos Pomorza” 1984,
nr 250, Anna Romanowska, Damroka i Gryf, ,,Glos Pomorza” 1984,
nr 284, Zofia Watrak, Damroka i Gryf w teatrze Tecza, ,Biuletyn Infor-
macyjny Osrodka Lalkarskiego” 1985, nr 9/10;

* nagranie TVP dla programu I TV (1985).

6. Remus — rycerz kaszubski, tekst powstaly na motywach powiesci Aleksan-
dra Majkowskiego pt. Zycie i przygody Remusa, w tlumaczeniu Lecha
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Badkowskiego, oraz fragmentéw innych utworéw, m.in. Floriana Cey-

nowy, Hieronima Derdowskiego, Bolestawa Faca, Tadeusza Miciniskiego,

Adama Mickiewicza i anonimowej literatury ludowej, w ukladzie i adap-

tacji Edwarda Mazurkiewicza, rezyseria Zofia Miklinska, scenografia Raj-

mund Strzelecki, muzyka Wanda Dubanowicz, choreografia Zbigniew

Skrzeczko, asystent rezysera Jerzy Czosnyka, premiera 15.11.1986, z udzia-

fem: Igora Polaka, Ireny Zitzman, Krystyny Lachowskiej, Adama Waski,

Jerzego Czosnyka, Eryki Grynagiel, Wiestawa Zazuli, Janusza Bebenka,

Michata Milczarka, Wiestawa Dawidczyka i Danuty Baski.

* teczka dokumentacyjna nr 113 oraz program teatralny, archiwum PTL
,Tecza”;

* udzial w Ogdlnopolskich Spotkaniach Teatréw Lalkowych w Biatym-
stoku (1987);

* rec.: (mp), Premiera w ,Teczy”, ,Glos Pomorza” 1986, nr 265, Jadwiga
Slipiriska, Opowies¢ o kaszubskim bohaterze, ,,Gtos Pomorza” 1986, nr
297, Dominika Marc, Zaczeto si¢ od polskiej szopki, ,,Gryt” 1987, nr 1.

. O stupskich krasnalach Malgorzaty Kaminskiej-Sobczyk, scenariusz na

podstawie legendy Franciszka Fenikowskiego pt. O stupskich krasnigtach

i rowokolskiej ksiezniczce, rezyseria i inscenizacja Malgorzata Kaminska-

-Sobczyk, scenografia Jarostaw Polanek, muzyka Bogdan Szczepanski, asy-

stent rezysera Urszula Szydlik-Zielonka, prapremiera 1.06.2002, z udzia-

fem: Teresy Podlasek, Joanny Stoike, Urszuli Szydlik-Zielonki, Tomasza

Stempkowskiego i Wiestawa Zazuli.

* teczka dokumentacyjna nr 166, scenariusz oraz program teatralny, ar-
chiwum PTL ,, Tecza”;

* rec.: (AGO), Historia o stupskich krasnalach, ,,Dziennik Battycki” 2002, nr
124, , Dziennik Battycki” 2002, nr 127, (ALA), Krasnoludki sq na swiecie,
»Dziennik Battycki” 2002, nr 153, (OLGA), Krasnoludki sq na swiecie,
,,Glos Stupski” 2002, nr 125.

. O pomorskich czarownicach [Pomorskie czarownice], widowisko plenerowe,

scenariusz i rezyseria Malgorzata Kaminska-Sobczyk, scenografia Ja-

rostaw Polanek, muzyka Bogdan Szczepanski, prapremiera 23.06.2002,

z udziatem catego zespotu PTL , Tecza”.

¢ teczka dokumentacyjna nr 167, scenariusz widowiska oraz program
teatralny, archiwum PTL , Tecza”;

* rec.: Sabat przed zamkiem, ,Dziennik Baltycki” 2002, nr 142, (LAW),
Kwiaty i wiedzmy, , Gtos Pomorza” 2002, nr 146, Splonely czarownice,
,,Glos Wybrzeza” 2002, nr 146.



Aneks 5

SLUPSKIE WIDOWISKA PLENEROWE
- PRZEDSTAWIENIA ORAZ WYBRANE SCENARIUSZE

Widowiska plenerowe Teatru Rondo

1. Ciemnos¢ i $wiatto [Swiatto i ciemnoéc], scenariusz i rezyseria Antoni Fran-
czak, Stanistaw Miedziewski, scenografia Andrzej Szulc, premiera 23.06.1976,
Park Kultury i Wypoczynku (PKiW)

* rec.: (wir), Sobdtka nad Stupig, ,,Glos Pomorza” 1976, nr 147, Zofia Wi-
$niewska, Kuferek na stanie teatru ,Rondo 2”, ,Ptomienie” 1977, nr 4,
Stanistaw Miedziewski, Ujarzmienie pejzazu, czyli mozliwosci teatru ple-
nerowego, Biuletyn Metodyczny , Ziemia Gdanska” 1978, nr 124.

2. Sobétka nad Stupiq [Noc Kupaty], scenariusz i rezyseria Antoni Franczak,
Stanistaw Miedziewski, scenografia Andrzej Szulc, premiera noc kupaty
1977, PKiW
* scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr

kat. 9/20

* w roku 1978 przedstawienie plenerowe grane pt. Noc Kupaty (23.06.1978),
jako wariant Sobdtki nad Stupig, premiera 23.06.1978 [scenariusz: teczka
9/20]

* fragmenty widowiska wznawiane w roku 1979 (ze wzgledu na go-
$cinne wystepy zespotu Ronda w Portugalii) pod tytutem Sobétka 1979
[forma miejskiego festynu z elementami widowiska].

3. Ogniste kregi, scenariusz i rezyseria Antoni Franczak, Stanistaw Miedziew-
ski, scenografia i wykonanie Andrzej Szulc, muzyka Ryszard Skora, nagra-
nia muzyczne Wlodzimierz Jarocki, wykonawcy — Teatr Rondo i zespdt
amatorski Stawienskiego Domu Kultury, premiera Noc Kupaty 1978, PKiW
* scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr

kat. 15/41, 32/14-15 oraz 9/20
* rec.: (wir), Ogniste kregi nad Stupig, ,,Gtos Pomorza” 1978, nr 148.
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4. Sztandary i znaki, scenariusz i rezyseria Antoni Franczak, Stanistaw
Miedziewski, scenografia Andrzej Szulc, muzyka Aleksander Glinkow-
ski, premiera 21.07.1978, PKiW
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przedstawienie warsztatowe w wykonaniu uczestnikéw Ogdlnopol-
skich Warsztatéw Widowisk Plenerowych, zorganizowanych przez
Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury oraz Woje-
wddzki Dom Kultury w Stupsku, program ramowy i zalozenia warsz-
tatow — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr kat. 15/41 oraz
32/14-15

scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr
kat. 15/41 oraz 32/14-15

rec.: Stanistaw Miedziewski, Ujarzmienie pejzazu, czyli mozliwosci teatru
plenerowego, Biuletyn Metodyczny ,Ziemia Gdanska” 1978, nr 124,
(grl), Sztandary i znaki, , Trybuna Ludu” 1978, nr 177, Jerzy Lissowski,
Teatr spontaniczny, ,,Gryf” 1983, nr 4, s. 23 oraz [tegoz] Rondo, czyli krqg
serdeczny, ,Czas” 1979, nr 1, Waldemar Mystkowski, Kalendarz Polski,
,Pobrzeze” 1979, nr 4.

Kalendarz polski, scenariusz Stanistaw Miedziewski, rezyseria Antoni
Franczak, scenografia Andrzej Szulc (1979) oraz Ryszard Zajac (1989),
opracowanie muzyczne Ryszard Skora, premiera zagraniczna — czerwiec
1979, premiera polska - sierpien 1979, stupski PKiW

przedstawienie wznawiane wielokrotnie w réznych sktadach osobo-
wych i z nielicznymi zmianami, m.in. w roku 1989 w nowym opraco-
waniu scenograficznym Ryszarda Zajaca, pokazywane takze za grani-
ca (Lizbona, Archangielsk)

elementy scenograficzne Kalendarza polskiego zostaly wykorzystane
w innym przedstawieniu rocznicowym Teatru Rondo pt. Ku Niepodle-
gtej (premiera 10.11.1989), scenariusz spektaklu — archiwum Stupskie-
go Osrodka Kultury, nr kat. 22/4

scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr
kat. 15/41 oraz 32/14-15

przedstawienie grane w czasie goscinnych wystepéw w Portugalii
rec.: Waldemar Mystkowski, Kalendarz Polski, ,Pobrzeze” 1979, nr 4.

Don Kichot polski (Don Kichot — sen o wolnosciach), scenariusz i rezyseria
Antoni Franczak, Stanistaw Miedziewski, wedltug Miguela Cervantesa de
Saavedry, scenografia Andrzej Szulc, muzyka Tadeusz Wozniak, premiera
wrzesien 1980

nagroda publicznosci na Festiwalu Teatrow Amatorskich ,, Fokus’80”
w Schwanebergu w Austrii, przedstawienie grane na goscinnych wy-



7.

10.

stepach w Portugalii, Holandii, Francji, Szwajcarii, Austrii, Czecho-
stowagji

* scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr
kat. 15/41 oraz 32/14-15

* rec.: Jerzy Lissowski, ,Rondo” czyli krqg serdeczny, ,,Czas” 1979, nr 1,
Stanistaw Miedziewski, Poetyka skojarzen, ,,Pobrzeze” 1980, nr 10.

Historia Stupska, scenariusz i rezyseria Ryszard Jasniewicz, Antoni Fran-

czak, scenografia Andrzej Szczeptocki, w wykonaniu potaczonych sit

zespotu Stupskiego Teatru Dramatycznego, Teatru Rondo i Teatru

,Stop” oraz 150 statystow-amatorow, premiera 9.05.1985 przed Ratu-

szem Miejskim

* przedstawienie powstate dla uczczenia 40-lecia wolnego miasta
Stupska

* rec.: Mirostawa Mirecka, Widowisko plenerowe w 40-lecie wolnego Stup-
ska, ,Gtos Pomorza” 1985, nr 107, ,, Zblizenia” 1985, nr 20 [informacja
o plenerze i wybor zdjec].

A to Polska wlasnie, scenariusz, scenografia i rezyseria Wojciech Jesionka,

w wykonaniu potaczonych sit zespotu Stupskiego Teatru Dramatyczne-

go, Teatru Rondo oraz chéru akademickiego Wyzszej Szkoty Pedago-

gicznej w Stupsku, premiera 11.11.1988 na Starym Rynku

* rec.: (mim) [Mirostawa Mirecka], Niepodlegtej, ,,Gtos Pomorza” 1988,
nr 265.

Noc Kupaty (wariant widowiska Swiatlo i ciemnoc), scenariusz i rezyseria

Antoni Franczak, scenografia Ryszard Zajac, opracowanie muzyczne

Romuald Andrzejewski, animacja Zenon Czapski, premiera 1987, PKiW

* przedstawienie pokazywane na goscinnych wystepach w Archan-
gielsku w roku 1988,

* rec.: Stanistaw Miedziewski, , Stop” i ,Rondo” w Archangielsku, ,,Zbli-
zenia” 1988, nr 28.

Circle, scenariusz i rezyseria Antoni Franczak, scenografia Andrzej

Szulc, Ryszard Zajac, muzyka Tadeusz Wozniak, swiatto i dzwiek An-

drzej Wiatr, Tadeusz Balik, organizator produkcji Czestawa Boberska,

premiera 21.07.1988, PKiW

* widowisko w wykonaniu uczestnikéw I Miedzynarodowych Warsz-
tatow Widowisk Plenerowych z Norwegii, Holandii, Indii, Islandii,
Szwecji, Danii, Wielkiej Brytanii, Austrii, Finlandii, Izraela, ZSRR,
NRD, Czechostowagji i Polski

e program i zalozenia — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr
kat. 32/15-14, 32/20-21
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11.

12.

13.

14.
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* rec.: (mim) [Mirostawa Mirecka], Plenerowy teatr polgczyl twdrcow
z réznych stron swiata, ,Glos Pomorza” 1988, nr 187, (lej), Miedzynaro-
dowy teatr... rezyserski, ,Sztandar Miodych” 1988, nr 75, Jolanta Nit-
kowska, Zdarzenia teatralne, ,,Zblizenia” 1988, nr 31, Piotr Szymanski,
Wieza Babel na stupskiej wyspie, , Fakty” 1988, nr 33, Ktoredy do swiata?,
,Zblizenia” 1988, nr 29 [rozmowa Jolanty Nitkowskiej z Johnem
Ytteborgiem, sekretarzem generalnym IATA], O teatrze amatorskim
bez kompleksow, , Glos Pomorza” 1988, nr 60 [rozmowa Mirostawy
Mireckiej z Johnem Ytteborgiem, sekretarzem generalnym IATA].

Memento, scenariusz i rezyseria Antoni Franczak, scenografia Andrzej

Szczeptocki, muzyka Aleksander Glinkowski, premiera 19.07.1990

* widowisko w wykonaniu uczestnikow II Miedzynarodowych
Warsztatéw Widowisk Plenerowych

* przedstawienie grane goscinnie na festiwalu teatralnym w Koseg na
Wegrzech oraz dla Polonii na Bornholmie

* scenariusz widowiska — archiwum Stupskiego Osrodka Kultury, nr
kat. 22/4.

Zywioly, scenariusz Antoni Franczak, premiera widowiska plenerowego

opartego na zwiazkach kultury Pomorza i krajéow nordyckich w roku

1997.

§wi¢t0jaﬁskie moce, scenariusz Antoni Franczak, rezyseria Antoni Fran-

czak, Jerzy Karnicki i Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, scenografia

Andrzej Szczeptocki, muzyka oraz choreografia Tadeusz Wozniak,

premiera 28.06.2003

* udziat w Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym dla Dzieci i Mto-
dziezy w Beja w Portugalii (wrzesien 2003)

* wznowienia z roku 2007, przy okazji Swiatowych Igrzysk Polonij-
nych w Stupsku

* scenariusz widowiska oraz nagranie DVD — archiwum Os$rodka Te-
atralnego Rondo

* rec.: (ket), Teatr w plenerze. Moc wrazen, ,,Dziennik Battycki” 2003, nr 150
[dodatek ,Ziemia Stupska” nr 99], Magdalena Gryko, Moce nocy Ku-
paty, ,,Glos Pomorza” 2003, nr 150, Stanistaw Miedziewski, Rondo wi-
dze ogromne, ,,Glos Pomorza” 2003, nr 103 [rozmowa z Roma Linke].

Najemnicy Swiata, scenariusz Antoni Franczak, rezyseria Jerzy Karnicki,

asystent rezysera Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, scenografia

Magdalena Surzyn i Ludomir Franczak, muzyka Tadeusz Wozniak,

opracowanie muzyczne i dzwiek Maciej Sierostawski, swiatto Tadeusz

Balik i Jacek Lanckowski, premiera 25.06.2005, PKiW



scenariusz widowiska oraz nagranie DVD — archiwum Osrodka Te-
atralnego Rondo

rec.: (lir), Widowisko plenerowe, , Gtos Pomorza” 2005, nr 145, (dmk),
Najemnicy w parku, ,,Glos Stupski/Glos Koszalinski” 2005, nr 122 oraz
[tegoz] Swiat wedlug najemnikéw, ,Gtos Stupski/Gtos Koszaliriski”
2005, nr 123 i Najemnicy zawtadneli wyspa, ,,Glos Stupski/Glos Kosza-
linski” 2005, nr 124, Najemnicy w plenerze, ,,Dziennik Baltycki” 2005,
nr 146, (maz), Kukty w swietle reflektorow, , Glos Pomorza” 2005, nr
147, Katarzyna Kwiatek, Glos o tolerancji, ,Dziennik Baltycki” 2005,
nr 145 [dodatek do magazynu , Lato z Dziennikiem”].

15. Legenda o Gryfie, scenariusz i scenografia Andrzej Szczeptocki, insceni-
zacja i ruch sceniczny Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, muzyka Ma-
rek Czerniewicz, dzwigk Maciej Sierostawski, konsultacje militarne
Piotr Merecki, rozwigzania techniczne Tadeusz Balik i Jacek Lanckow-
ski, z udziatem tucznikow Bractwa Rycerskiego Ksiecia Bogustawa V,
premiera 12.09.2010

przedstawienie przygotowane z okazji podwdjnego jubileuszu 700-
i 745-lecia Stupska

scenariusz widowiska oraz nagranie DVD - archiwum Osrodka Te-
atralnego Rondo

rec.: Joanna Jusianiec, Gryf — syn lwa i orlicy, ,Kurier Stupski” 2010,
nr 34.

WYBRANE SCENARIUSZE

SZTANDARY I ZNAKI
— skrét scenariusza (1978)!

Uwagi techniczne konieczne do wlasciwego czytania ponizszego zapisu:

1.

Wybdr tematdéw do realizacji podyktowany zostal miejscem, ktérym byta
wyspa utworzona widtami rzeki. Brzegi rzeki stanowigq doskonate miej-
sce dla widowni, a wyspa — naturalng scene¢ zamknietg $ciang drzew. Na-
strdj miejsca przywodzi na mys$l klimat oprawy pejzazowej z obrazow
Watteau i Norblina.

! Por. scenariusz przedstawienia Sztandary i znaki w archiwum SOK. Scenariusz druko-

wany byt takze w Biuletynie Metodycznym ,Ziemia Gdanska” Gdansk, Elblag, Stupsk
1978, nr 124, s. 12-14.
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2. Montaz spektaklu ustalono jako typ montazu filmowego, a wiec jest to
rodzaj montazu przez tak zwane przenikanie, czyli nakladanie sie na sie-
bie koncowek i poczatkdw sasiadujacych ze soba sekwencji spektaklu.
Rytm poszczegdlnych sekwencji obrazu miat charakter muzyczny, co by-
o dodatkowo podkreslone w paralelnym przebiegu warstwy dzwigko-
wej. Kompozycja muzyczna byla pomyslana jako prezentacja tematow
przynaleznych poszczegdlnym czesciom obrazu lub calym sekwencjom
na ksztatt konstrukcji fugi wielogtosowej.

Czas: godzina 22.00

Miejsce: Park Kultury i Wypoczynku w Stupsku

Sekwencja I

Mgty na rzece i wyspie. Do brzegu przybijaja fodzie z wojami Bolestawa
Chrobrego (w kostiumach historycznych). Nad wyspa pojawia si¢ wystrze-
lona zielona rakieta. Wojowie laduja. Wyspa pokrywa si¢ ciemnym dymem.
Wojowie ging w dymach.

W dzwigku: efekty wiatru, burzy, rzenie koni, $piewy gregorianskie. Dalej
— odglosy walki, szczek broni.

Sekwencja II

Z dymoéw wylania sie postac rycerza polskiego. Nad nim olbrzymie skrzy-
dta husarskie. Rycerz stoi przez chwile, potem ginie w dymach.

Sekwencja III

Muzyka wywotuje dwie grupy znakow bojowych: rycerstwa polskiego i nie-
mieckiego. Znaki majg po kilka metréow wysokosci. Wychodza z dymow.
Oswietlone sa tylko ich gorne partie. (Sekwencja ta pomyslana zostata jako
swoisty ,balet” bitewny na planie taktycznym starcia pod Grunwaldem.
Znaki dokonuja przemieszczen grup w przestrzeni. Opowies¢ o bitwie, bi-
twach w ogdle, zawarta jest w warstwie dzwigkowej).

Sekwencja IV

Pobojowisko.

Znaki germanskie stercza powalone na ziemi. Pojawia si¢ polski rycerz. Wy-
jezdza z dymoéw i okraza pobojowisko. Przez pobojowisko przeptywaja
czarno ubrane postacie w kostiumach antycznych. Sa to ptaczki czy tez,
wprowadzone przez Wyspianskiego do naszego teatru ze znakomitym
skutkiem, postacie antycznych bogin losu.

Sekwencja V

Rozpoczyna temat muzyczny, obrazujacy jarmarczny jazgot kldcacych sie
przekupek.

Z ciemnosci wychodzg trzy olbrzymie postacie (patuby o wysokosci 6 metréw)
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mocarstw zaborczych. W naszym spektaklu przybraly one posta¢ trzech
czarnych ortéw-krukow. Patuby te animowane sg przez dziewigciu wyko-
nawcoéw. Mocarstwa wydzierajq sobie Polske ze szponéw kawatek po ka-
walku. Scena ta jest groteskowa i karykaturalna. Ptaki rozpoczynajq trium-
falny taniec na polska narodowa nute. Wiadomo, ze jest tu szyderstwo. Po-
jawia sie postac biatego orta, ktéry zostaje pokonany przez czarne.

W dzwigku pojawia si¢ wezwanie o pomoc. Na wyspe wbiegaja kosynierzy,
biegna jakby atakujac w zwolnionym rytmie, przeptywaja obok jak dymy,
jak piesn, ukazujac w ten sposéb daremnosc¢ czynu.

Sekwencja VI

Cezura ciszy i ciemnosci.

Pojawia sie smuga reflektora przecinajaca wyspe. Swiatto chwyta , ulatajaca”
posta¢ dziewczyny w peplosie Nike z Samotraki. Peplos Nike ma kolor
czerwony.

Sekwencja VII

Wyspa przecieta w poprzek dwiema smugami $wiatta. W smugach powoli,
w rytmie poloneza-marsza zatobnego zaczynaja pojawiac si¢ sylwetki posta-
ci i znaki znajome z patriotycznej ikonografii romantyzmu. Formuje si¢ po-
chod, ktéry ptynie do przodu jak fala i odptywa — raz ukazujac si¢ z przodu,
raz z tytu.

Ida: kosynier w krakusce, rycerze niosacy mary zmartego bohatera, wielka
choragiew blekitna podziurawiona i poplamiona krwia, miecz ustrojony
wawrzynem, chér masek teatru tragicznego, dziewczeta w blekitnych sza-
tach ze snopami zboza, ptaczki w czarnych sukniach z podniesionymi reka-
mi, choragiew czerwona z bialym ortem, a przed nia chlopcy niosacy ol-
brzymie topory, chtopcy z tarczami, duza grupa kosynieréw, wiejace na wie-
trze kiry narodowe, chtopcy z pochodniami.

Pochéd przechodzi przez trzy ustawione w glebi wyspy wysokie bramy we-
selne. Sa one owinigte stoma. Ostatni idacy z pochodniami podpalaja za so-
ba kolejno bramy: pierwsza, druga, trzecia i gina w mroku. Bramy ptona.
Sekwencja VIII

Bramy dopalajg si¢. Dymy padaja. Ponad nimi powoli unosi si¢ dwudzie-
stometrowa bitekitna posta¢. Symbol Ojczyzny-Matki. Przestrzen coraz bar-
dziej, coraz mocniej nasyca i opanowuje podniosty motyw muzyczny.

Rzeka, niebo, ogromne ciemne drzewa, ziemia i wielotysieczny ttum — staja
si¢ jednym.

Uwagi

W dziataniach naszych rezygnujemy z fabuly w tradycyjnym rozumieniu,
postugujac sie swoista konstrukcja opowiadania, ktérg okreslamy mianem
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semantyki fabularyzowanej. Termin ten jest niescisty, zostal utworzony dla
celow roboczych i nie ma zadnych pretensji semiotycznych.

Konstrukgcja naszych spektakli poetyka przypomina najbardziej utwory po-
etyckie, afabularnos¢ budowy pozwala na osiagniecie glebszego stosunku
do prezentowanych tresci, ktoére odczytywane sg nie wprost, lecz za posred-
nictwem budowania znaczen przez zestawianie ze sobgq jasnych dla wszyst-
kich znakéw w sasiedztwie czesto dla widza nieoczekiwanym.

Jednym z problemow, ktory chcieliSmy rozwiazac¢ w czasie warsztatow, byto
uzycie tekstu literackiego jako jeszcze jednej warstwy znaczeniowej w opo-
zycji do znaczenia obrazu. Zaistniaty tu kwestie do rozstrzygniecia: ilustra-
cyjnosci tekstu przez obraz, tautologii, zdecydowanego kontrastu, ambiwa-
lentnej jednosci przeciwienstw. Powyzsze zagadnienia stanowi¢ beda
przedmiot nastepnych préb.

Piszacy te stowa i jego towarzysz pracy Antoni Franczak — zdajemy sobie
sprawe, iz jesteSmy u poczatku drogi, ktora mamy zamiar is¢. Czujemy, ze
w tym, co robimy, istnieje ogromna szansa na przywrdcenie chocby tylko
W czesci tego, co zostato utracone —owej jednosci zycia i dziatania.

OGNISTE KREGI
- scenariusz widowiska plenerowego (1978)?

Wymarsz pochodow sprzed kina Milenium, g. 21.30 — rozpoczecie widowiska.

Sekwencja I

Prezentacja — Polonez — Pochoéd postaci. Ruszaja z mostu w dwoch przeciw-
nych kierunkach. Korowody koncza si¢ w okolicach mtyna.

Sekwencja II

Sygnal rozpoczecia — Bog swiatla staje na srodku wyspy.

Sekwencja III

Na rzece pojawia si¢ 16dz z biatym chtopcem. Na odzi orkiestra.

Sekwencja IV

Muzyka, tekst piesni o Sobdtce Jana Kochanowskiego.

Sekwencja V

Kaptanki ognia podpalaja ognisty krag.

Sekwencja VI

Smier¢ i czarownice przechodza na swoje miejsca. Smier¢ staje w drzewach,
czarownice przebiegaja w kierunku kwiatow. Ruch wszystkich zatrzymuje sie.

2 Por. scenariusz widowiska Ogniste kregi w archiwum SOK.

308



Sekwencja VII

Chtopiec przybywa na wyspe. Wysiada. Czarownice odwracaja jego uwage,
zmieniajaq kierunek marszu, wyczarowujq swietlista posta¢ Stonca. Strasza
pochodniami na kijach, podprowadzaja do Smierci. Storice chowa sie za
Smier¢.

Sekwencja VIII

Taniec Smierci. Czarownice pomagaja w taricu.

Sekwencja IX

Ptaki atakuja chtopca.

Sekwencja X

Od strony miyna biegnie Smok. Atakuje chtopca. Bog swiatta podaje ztota
dzide. Walka. Chiopiec uderza Smoka (ruch zwolniony). Zapala sie Sciezka
prochowa. Czarownice, ptaczki, drugi taniec Smierci.

Sekwencja XI

Bramy ptona.

Sekwencja XII

Zastona dymna na mtynie. Reflektor. Posta¢ btekitna w smudze idzie przez
wyspe. Podchodzi do chtopca, to samo robi biaty Bog.

Sekwencja XIII

Czarownice i wszystkie potwory otaczaja kwiat paproci. Bogowie ida
z chtopcem w kierunku kwiatu, wszyscy sie wycofuja. Robi sie korowod
odejscia. Na rzece pojawiaja si¢ wianki.

Uwagi

Plenerowe widowisko sobdtkowe oparte na legendach stowianiskich. Koro-
wod obrzedowy wyruszyt z Placu Armii Czerwonej o godz. 21.30. W PKiW
rozdzielit si¢ i szedt do wyspy dwoma trasami: trasa Smoka wiodta lewym
brzegiem Stupi, trasa Swarozyca — prawym brzegiem Stupi. Do korowodu
dotaczyto wiele oséb, ktore przeszty razem z pochodem do Parku Kultury
i Wypoczynku. Poczatek sobdtkowego obrzedu obwiescit hejnat odegrany
na bazunie, czarownice podpality pochodnie, harcujac przy kwiecie paproci.
Do wyspy podplywa tratwa z chtopcem. Rozpoczyna si¢ taniec Smierci, atak
ptakéw, walka chlopca ze smokiem i pozar. W dymnej zastonie bostwa wal-
cza ze ztymi mocami. Zwycieza dobro. Stupig ptyng wianki.
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NOCKUPALY
- scenariusz widowiska plenerowego (1978)°

1. Korowod spod kina Milenium z orkiestra deta i z postacia Swiatowida.

2. Skoki spadochronowe na wyspie w PKiW.

3. Zesp6t Pantomimy WSI z Koszalina prezentuje etiude pt. Swietlisty

wiatr.

Prezentacja patub, korowod wokoét wyspy.

Dalszy ciag etiudy Swietlisty wiatr, podczas ktérej odbywa sie zapalenie

pochodni wokdét wyspy.

Wejscie i taniec Smoka.

Przyptyniecie Dziewic na todzi.

Korowod ofiarny do jaskini Smoka.

Pozegnanie Dziewic przez Smoka (efekty ogniste i dymy).

10. Ukazanie sie Smierci.

11. Taniec tryumfalny Smierci ze Smokiem (po taricu Smieré chowa sie
wsrdd drzew).

12. Wejécie Chtopca ze Swiatowidem i walka ze Smokiem.

13. Do walki wiacza sie Smier¢, ktéra przy pomocy Smoka niszczy Swiato-
wida (podpala go Smok).

14. Osaczenie i znecanie sie¢ nad postacia Chiopca.

15. Pojawienie sie bariery ognia i dymu na przejsciu miedzy postaciami.

A

o ® N

16. Zza wyzej wymienionej bariery ukazuje si¢ posta¢ Blekitna, ktéra po-
woduje spalenie Smoka.

17. Ucieczka Smierci.

18. Tryumfalne odejscie Chtopca do Blekitnej postaci.

19. Puszczanie wiankéw, podpalenie ognisk i wystrzelenie rac.

KALENDARZ POLSKI
- scenariusz widowiska plenerowego (1979)*

Sekwencja I

Powstanie Polski — narodziny Orfa Biatego: z kotta wydobywa sie dym,
z dymu wylania sie¢ posta¢ Orla Bialego, muzyka akcentuje ukazanie sie
Orla.

3 Por. scenariusz widowiska Noc Kupaty (1978) w archiwum SOK.
4 Por. scenariusz II wersji widowiska Kalendarz polski w archiwum SOK. Pierwsza wersje
Kalendarza polskiego dotaczono jako skan scenariusza (fot. 1).
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WUJEWDDZKI DOM KULTURY
W StLtuvePsSKU

\ SCENARIUSZ

widowieka plensrowego pt. “Kalendarz Polek:i’

4. Swigtynie Swistowida, Tenisc & kepZansk
2. Przypitynigoie Anickdw, Podpalenis Swistowide. Xaplenk.
rozbisgajg sig.
3. Z dyméw Wykenis aie Orzel Bisly,
4, Koronadji Matki Polki.
5. Zapelenie pochednl od Matki Polki, = Wici =
6. Rydwen. Matke Polke zosteje ne drugis oleniaz.
7, Prze,ji&cio Matki Polki do przodu,
8, Pojawlenie aig KrzyiskéwW. Scena ciemigiesnis Polax.l przez
Krzvzakéw, !
8¢ Grunwald,
10, Ukezenis ei@ symbolu zwycigstwa nad Krzyzaksmi - skrzy ic
husarskie,
12 . Wprowadzenie esiewcoOw przez Matkeg Polke.
12. Taniec trzech Oridéw - rozbidr Polski.
13. Obrez symbolizujgcy niewole - Matka Folks skowers
‘- - martyrologia ne odu
14, Rydwan z kosynisrami.
15. Zrzucenie kajdan przez ratkg Polke.
16. Obrsz pokoju quazaay" przez kobiety rozwieszajg.¥ Pie. uchy
17. Fojawienie sig krzyzaka. ze swastykg. Przecigclic sznurs
z bielizng.+
16, Pojawienie sig Matki Polki w pasiekach
19. Bigkitne poetaé eymbolizujgca pokdj.
.. 20. Przejécie pochodu z hasiami méwigcymi o budowie Poleki
Ludcwej. Salwy rekiet.

TRESE HASEL, KTURE ByDA PREZENTOWANE W FOCHODZIE
pkt, 20 ecenariueza ’

, 1/ 3 x TAK

| 2/ PPR + PFS m PZPR
3/ BUDUJEMY NUWA HUTE
4/ CALY NARDD BUDUJE SWOJA STOLICE
5/ 1000 SzkbDt NA 1000 LECIE
6/ KONIN 1 PLOCK | TUROSZDW | TARNOBRZEG |
7/ PULAWY | WLOCLAWEK | SOLINA |
8/ RABKA | PURABKA |
9/ CENTRUM ZDROWIA DZIECKA
10/ PURT POLNOCHY | PETROCHEMIA |
11/ BELCHATIW |
12/ ZAMEK KRULEWSKL W WARSZAWIE |

(8

Fot. 1. Scenariusz pierwszej wersji Kalendarza polskiego (1979). Archiwum SOK
w Stupsku
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Sekwencja II

Chrzest — po przekatnej pojawiaja si¢ dwaj Archaniotowie z ptongcymi mie-
czami, przekazujq ogient dwdém gonicom, ktorzy roznosza wici.

Sekwencja III

Rydwan — przejazd.

Sekwencja IV

Ukazanie si¢ mitycznej Matki Polki.

Sekwencja V

Krzyzacy — wejscie i zaganianie Matki Polki (MP), ucieczka MP do rycerzy,
zmowa Krzyzakow, gwatt.

Sekwencja VI

Grunwald - Zegnanie sig, bitwa, pobojowisko, skrzydta husarza.

Sekwencja VII

Inkwizycja — ptonace stosy, aniotowie przy stosach.

Sekwencja VIII

Matka Polka prowadzi siewcéw (muzyka Chopina).

Sekwencja IX

Taniec trzech ortéw ze sztandarami.

Sekwencja X

Matka Polka Skowana.

Sekwencja XI

Rydwan z kosynierami, zwyciestwo.

Sekwencja XII

Pieluchy: rozwieszanie, stula, przecigcie — atak, Matka Polka w pasiakach,
ptonace pochodnie, zwycigstwo.

Sekwencja XIII

Postac¢ Pokoju: siewcy, ukazanie sie Postaci Pokoju.

DON KICHOT POLSKI ALBO SEN O WOLNOSCIACH
- sceny widowiska plenerowego (1980)°

. Diabty stwarzaja $wiat.

. Anioly powotuja do zycia Don Kichota.

. Procesja. Nowa idea uzbraja rycerza do walki ze Ztem.
. Walka Don Kichota z wiatrem.

= W N =

5 Por. scenariusz widowiska Don Kichot albo sen o wolnosciach w archiwum SOK. Pelny
scenariusz widowiska dotaczono jako skan scenariusza (fot. 2).
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SCENARIUSZ WIDOWISKA PLENEROWEGO

"DON KICHOT POLSKI"

Spektakl stanowi kontynuacje zrealizowanego widowiska "Kalendarz

Polski". Zrédlem imspiracji sa wybrane sceny dziela Cervantesa oglzldane ¢
oczyma romantycznego bohatera polskiego oraz obrazy zaczerpnigte z

z wielkiej literatury polskiej / Stowacki, Wyspianski/,

Obraz I

Pignoce miecze. Obraz powstania Polski, na ktéry naklada sie
obraz przygotowania w/g "Kordiana® J. Stowackiego.
Dziatanie grupy ptakoéw - duchéw przodkéw w/g mitologii stowianskiej,
- komentarz stowny.

Obraz II

Postacie z przygotowania stwarzaja polskiego bohatera romabtycznego
Ptongce kregi praslowiarskie.

Obraz III

Pierwsza wedréwka bohatera. Motyw Anhellego w/g 3J. Siowackiego.
Obraz IV

Karoca sejmu w/g Cervantesa.
Obraz Vv

Uwolmienie galernikéw, Fowstania. /Cervantes/.
Obraz Vv

Palenie ksigg. /Cervanres/.
Obraz VI ’

Trzecia wedrdwka bohatera przez pole strachéw na wréble.
Obraz VII

Uwolnienie biekitnego dziecka.

Oraz VIII

Bohater w teatrze marionetek /Cervantes 26 rozdz. T. I/

Oraz IX
Walka z lustrami /Cervantes/

Fot. 2. Scenariusz Don Kichota polskiego (1980). Archiwum SOK w Stupsku
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XSG

10.

Galernicy. Rycerz uwalnia niewolnikéw.

Intermedium o zyciu i $mierci.

Swinie tratuja rycerza.

Slub Don Kichota ze $winia.

Don Kichot rozbija wtasne odbicie w lustrze. Zto w sobie.
Aniot ze ztamanym skrzydlem — przegrana Idea.

CIRCLE
— hasta do scenariusza (1988)°

LN =

Chaos — Postac ciemna — Archaniot

Wygnanie z Raju

Upadek $wiata Antycznego — bunt niewolnikéw
Nowa Idea — Chrzescijanstwo

* wojny religijne (krzyz i pétksiezyc)

* inkwizycja

* stabilizacja

Rewolucja Francuska

* stabilizacja

6. Oracz z Breughla ze stowikiem
7. Czas nacjonalizméw, granice, wojny imperiow
8. Demokracje gadajace
9. Pojedynek postaci Ciemnej i Archaniota
10. Upadek Ikara
MEMENTO

—hasta do scenariusza (1990

Motto: ,,Usmiechnat sie Bég i wtedy powstata Ziemia...”

NG LD

Narodziny Planety Ziemi

Rajski ogrod wg Boscha

Kain i Abel. Emocje budujq Idee

Idee buduja Emocje

Natura. Uspokojenie

Walka cztowieka z Naturag

Zwyciestwo Czlowieka. Przecigcie pepowiny z Natura

6 Por. scenariusz widowiska Circle w archiwum SOK.
7 Por. scenariusz widowiska Memento w archiwum SOK.
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Umieranie Natury

9. Sen Cztowieka. Cztowiek samotny dwoisty: walka Pytan i Wykrzykni-
kéw, zwyciestwo Wykrzyknikéw, samozagtada Wykrzyknikow
10. Obudzenie Cztowieka. Bodstwo Pytajace
ZYWIOLY

—scenariusz widowiska plenerowego (1997)8

1. Narodziny elementow pierwotnych.
2. Wzmagania zywioldw natury (ogien, woda, powietrze):
* harmonia
* walka zywiotow
* narodziny Balwana /Muzeum w Stupsku/.
3. Taniec Batwana.
4. Chrzescijanstwo. Aniot Biaty i Czarny. Wygnanie Batwana z Edenu.
5. Karawany religijne.
6. Najemnicy w helmach architektonicznych:
* wyczekiwanie
* walka.
7. Narodziny $wiata wspotczesnego. Industrializacja. Element obcy — po-
sta¢ tradycyjnej Smierci koledniczej.
8. Wieza Babel.
9. Powrdt zywiotdw zbuntowanych.
10. Falujaca harmonia.
11. Rapsod zatobny wedtug C.K. Norwida, dostowne obrazy.
12. Znak zapytania.
NAJEMNICY SWIATA
- scenariusz widowiska plenerowego (2005)°
1. Prolog. Wjazd wozéw réznorodnych koczownikow (stepowych).
2. MiastoI

* budowa przez réznorodne ludy
* zasiedlanie miasta wraz z prezentacjq bozkow. W centrum Ztoty Cielec.

8 Por. scenariusz widowiska Zywioty w archiwum SOK.
% Por. scenariusz widowiska plenerowego Najemnicy swiata, archiwum Os$rodka Teatral-
nego Rondo.
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10.

316

Abraham

* narodziny

* Abraham przeganiajacy bozkow

* narodziny marionet judaizmu, chrzescijanstwa i islamu.
Gielda religii (marionety i aktorzy)

* prezentacja judaizmu

* prezentacja chrzescijaristwa

* prezentacja islamu

¢ aktorzy najemnicy w trakcie prezentacji wybieraja opcje.
Symboliczne walki religijne

* AsyriaiZydzi

¢ Wyprawy krzyzowe i islam

* Najemnicy przechodza do innych znakow

* Beztad, wszyscy walcza ze wszystkimi

* Ramiona zagarniajq pole bitwy, wycofanie.

Miasto II

* puste miasto

* ros$niecie, zasiedlanie koniecznie groteskowe

* miasto zyjace, gwarne.

Polityka i pienigdze (marionety)

¢ taniec Polityki

¢ taniec Pieniadza

¢ dogadywanie sie

* wspdlny taniec.

Fabryka broni

* budowa

¢ produkdja.

Supermarket

¢ powstanie i handel w supermarkecie

* wtopienie si¢ fabryki broni w supermarket

* pojawienie si¢ terrorystow — najemnikow trzech znakow
* wszyscy przeksztatcaja si¢ w najemnikow

* wolno znikajacy supermarket

* ognieidymy.

Finat

wariant I: Z dyméw rece wyprowadzaja posta¢ w bieli, np. z gatazka
oliwna (moze dziecko)

wariant II: Wjazd wozdéw meskich i zenskich, wymieszanie si¢ i odjazd
orszaku.



SEUPSKIE CZAROWNICE [FRAGMENT SCENY PIATE]]
— Matgorzata Kaminska-Sobczyk (2002)!°

Scena piata'!

Prezentacja losow Triny Papisten

MISTRZ CEREMONII

Trino Papisten, na ciebie pora...

TRINA PAPISTEN

Urodzitam si¢ w Brullow w Westfalii, gdzie wysztam za maz za kowala
Martina Nipkowa. W poszukiwaniu pracy przybylam z mezem do Postomi-
na. Tam znalazt nas burmistrz Stupska — Bauman. Burmistrz zachwycil sie
umiejetnosciami mojego meza i zaprosit nas do Stupska, gdzie darowat kuz-
ni¢ miejska. Po smierci meza wysztam ponownie za maz za rzeznika — An-
dreasa Zimmermanna. ByliSmy bardzo szczesliwi. Cigzka praca dorobilismy
sig¢ sporego majatku, ktorego zazdroscili nam inni mieszkancy. Nasze szczeg-
Scie nie trwato jednak dlugo, bo 4 maja 1701 roku zgtosit si¢ do sadu ma-
gistrackiego aptekarz — Zinneker z pismem oskarzajacym mnie o czary.
Wkrotce zostalam pojmana i zaprowadzona pod sad.

MISTRZ CEREMONII

A co sedziowie majgq do powiedzenia w tej sprawie?

SEDZIAT

Przygotowany akt oskarzenia przeciwko Trinie Papisten zawierat 68 para-
grafow. Czy przyznajesz sie¢ do tego, ze umiesz czarowac?

TRINA PAPISTEN

Nie, nie wiem nic o czarach.

SEDZIATI

A czy bytas kiedy na Gérze Czarownic?

TRINA PAPISTEN

Nie znam zadnej Gory Czarownic. Jedynie na okolicznych gorach zbieratam
niekiedy chrust...

10 Scenariusz pochodzi z archiwum Panstwowego Teatru Lalki ,Tecza” w Stlupsku. Na
podstawie scenariusza w roku 2002 ,Tecza” zrealizowata plenerowe widowisko pt.
O pomorskich czarownicach, grane w przestrzeni Starego Rynku w Stupsku, miejskich
uliczek oraz Rynku Rybackiego, potozonego na dziedzincu przed Muzeum Pomorza
Srodkowego.

1 Fragment sceny piatej scenariusza widowiska plenerowego O pomorskich czarownicach
prezentowany za wiedza i zgoda autorki M. Kaminskiej-Sobczyk. Caty utwoér objety
jest ochrong prawa autorskiego ZAiKS.

317



SEDZIAT

Podobno w Gaju $w. Jacka przed Brama Mlyniska zapisatas dusze diabtu,
ktory naznaczy? cie jako swoja konkubine brazowa plama na siedzeniu?
TRINA PAPISTEN

Nie! Niech mnie Bég uchowa.

SEDZIAT

Wiec nie masz z diablem nic wspdlnego i nie potrafisz czarowac?

TRINA PAPISTEN

Nie!

SEDZIAII

A jak to sig stato, ze w noc Swietego Jana dostatas ducha w postaci biatego
ptaka, ktéry byt na twoje postugi?

TRINA PAPISTEN

Nic nie wiem o zadnym ptaku i nie jestem czarownica.

SEDZIAI

Doprawdy?! Ludzie mowia co innego. Szewc Szpeil zaswiadczyl, Ze przez
twoje diabelskie praktyki na ulicy Piekietko pozdychaty wszystkie prosiaki,
a w jego gospodarstwie zdechla krowa.

SEDZIAII

Krawiec oskarzyl cie o to, ze rzucita$ czary na jego konie, ktore stratowaty
parobka. Zrobitas to z zemsty, bo nie chciat pozyczy¢ ci kawatka ptotna.
SEDZIAI

Kiedy indziej przysztas do zony krawca, zeby rozmienita ci srebrnego talara.
Gdy odmowita, tak ja zaczarowatas, ze gdy udata sie na strych, by dopilno-
wac warzacego sie¢ piwa, nagle zesztywniata i nie mogta sie poruszy¢.
SEDZIAII

Dwie wczedniej stracone czarownice ze wsi Losino, zony Andreasa Boldu-
ena i Jana Bogdana, podczas tortur zeznaty, ze Trina Papisten jest czarownica
i to przez nig przeszta nad miastem burza gradowa, ktéra zniszczyta zasiewy.
SEDZIAI

A co powiesz o innych klgeskach? Czy to nie przez ciebie drzewa i krzewy
zostaly zzarte przez liszki?

TRINA PAPISTEN

Nie mam nic wspdlnego z tymi wszystkimi nieszczesciami. Jestem niewinna!
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Theatre in Stupsk. Artistic institution

Summary

The main aim of the monographic publication titled Theatre in Stupsk. Ar-
tistic institution is an attempt to evaluate theatrical institutions in Stupsk,
professional ones as well as amateur in 1945-2010. This thesis is a continua-
tion and necessary complement of analytical research on the history of thea-
tres in Stupsk. Previous historic documentation is supplemented with con-
siderations focused on the most important artistic achievements of local
theatres. The whole research project is divided into two parts — History of
theatre in Stupsk. Historic-documentation draft (Stupsk 2009) and Theatre in
Stupsk. Artistic institution as a model follows the solutions adapted by con-
temporary historical-theatrical works in which historic-documentation de-
scription is only a starting point for problematic descriptive — analytical re-
search. Important point of reference for taken historic-theatrical considera-
tions is a category of provincial culture and Stupsk regionalism.

Next chapters of this monography — from different points of view — cha-
racterise artistic achievements of the most important theatrical institutions in
Stupsk. Chapter one is about first years when post war Teatr Polski in Stupsk
started functioning. Next the following are described: concept of musical
and repertoire theater realized on provincial scene, scenic reception of
Stanistaw Ignacy Witkiewicz dramas, Pomeranian-Kashubian motifs in in-
scenizations of National Doll Theatre “Tecza” and tradition of outdoor spec-
tacles organized by Rondo Theatre. Considerations are finished with re-
marks on attempt to evaluate the achievements of professional and amateur
scenes in Stupsk as well as diversity of connections with provincial culture.
In addition the thesis gathers (as indexes) crucial documentation materials.
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de Croy Anna 193

de Ines Zofia 76

de la Barca Calderon 115

Dec Anna 155

Degler Janusz 124-128, 130, 136, 139,
141, 160, 178

Dejmek Kazimierz 14

Derdowski Hieronim 183, 188

Debosz Stawomir 70, 71, 73

Debowski Marek 5

Dietrich Marlena 82

Dobrowolska Halina 135

Dobrowolski Marek 74

Domarniska Matgorzata 99

Domanska Wiestawa 178

Domaradzki Czestaw 17, 18, 21, 22

Dorman Jan 175

Doron Pawetl 41

Dostojewski Fiodor 85,108, 110, 115,
116,123

Dougan Xenia 38

Drezis Rimas 178

Drzezdzon Jan 197

Dubanowicz Wanda 178, 180-182,
188

Duda Artur 237

Dunaj Jarostaw 143

Dyjak Marek 157

Dyktynska M. 69

Dymiter Marcin 222

Dziatak Teresa 87

Dzieciniak Adam 97, 145

Dziemidok Rafat 112
Dzikiewicz Bernard 18
Dziubecka Stawomira 114
Dziuk Andrzej 146, 165

Eftimiu Victor 37
Eichleréwna Irena 24
Eliade Mircea 214
Eulitz Oskar 12

Fabich Jan 143

Fac Bolestaw 188

Fenikowski Franciszek 190, 191

Fiderer Jan 33, 37, 39, 52, 54

Fik Marta 131, 132, 208

Filler Witold 130

Flis Zofia 185

Fodor Laszlo 30, 37

Franczak Antoni 10, 13, 150, 212, 214-
-219, 222-224, 226, 230-233, 235,
236, 238, 239, 252, 253, 260

Franczak Ludomir 134, 222, 236

Frankowska Bozena 8, 20, 84, 85, 177,
178, 208, 239-241

Fredro Aleksander 21, 27, 29-31, 35,
39, 45, 46, 69, 85, 96, 115, 116

Frydrych Oskar 112

Gaffmann Albrecht 13, 60

Gajewski Jarostaw 129, 254

Galewicz Janusz 175, 178, 179, 199,
203

Galicz Aleksander 102, 103

Galik 253

Gall Iwo 43

Garczynski Stefan 85-87,115, 122

Gawatowic Jakub 90, 115

Gawlik Jan Pawet 84, 114

Gazinski Radostaw 188

Gaziniski Stanistaw 18

Gazinski Zbigniew 18
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Gelman Aleksander 94, 98

Giedroj¢ Mieczystaw 254

Gierszewski Stanistaw 13

Gliniecki Mirostaw 146, 221

Glinkowski Aleksander 230

Glinski Marek 98-101, 103, 104, 115,
119, 148, 256

Gliick Christoph Willibald 73

Glogowski Jan Jézef 133

Glowinski Michat 143, 144

Glusik Lucyna 232

Gogol Mikotaj 19, 36, 39, 74, 111, 115,
116, 254

Goldoni Carlo 94, 96

Golebska Natalia 176, 178,179, 184-
-187, 195, 196, 198, 199, 205

Gombrowicz Witold 70, 71, 96, 106,
108, 110, 115, 116, 120, 123, 257

Gordon Krzysztof 188, 254

Gorki Maksym 36, 39

Gozdawa Zdzistaw 36, 39, 40

Gozzi Carl 85

Gorska-Damiecka Irena 55

Gorski Konrad 140

Grabowska Maria 31, 33, 45-47

Grabowski Tadeusz Z. 29, 30, 33

Grechuta Marek 130

Gren Zygmunt 84, 131

Grodzicki August 140

Gronowska Aleksandra 157

Grot Marcin 80, 81, 116

Grudzien Jacek 76

Gryglaszewska Halina 98

Gryglewicz Tomasz 50

Gryko Magdalena 228

Grzegorczyk M. 86

Grzegorzewski Jerzy 129, 137, 165

Grzesiak Krzysztof 145

Grzesinski Marek (Weiss) 70, 73, 74,
85-89, 100, 105, 115, 116, 119, 142,
254
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Grzybowska Agnieszka 153
Grzymata-Siedlecki Adam 26
Grzywacz Janusz 159
Gubernat Irena 95
Guriewicz Aron 7

Gurtacz Grzegorz 101, 102
Gutral Joanna 81

Hall stuart 242

Hatacinska Helena 43

Hanuszkiewicz Adam 86, 87

Hancza Wtadystaw 24

Harnick Sheldon 77

Harzem Thomas 153

Haydn Jozef 74,121

Hebanowski Stanistaw 84, 95, 98

Helinski Wiestaw 83

Hera Janina 54

Herman Wtlodzimierz 131

Hernas Czestaw 177-178

Hetnarowicz Ryszard K. 83, 158, 159,
252,253, 261

Heyke Leon 195

Hopf Mirostawa 100

Hoppe Gustaw 12

Hornowski B. 156

Horzyca Wilam 43, 50, 51

Hrabal Bohumil 93, 255, 256

Hiibner Zygmunt 84, 128

Husarska Krystyna 135, 136

Hussakowski Bohdan 137

Ilczyna Cezary 97, 145

Ingielewicz Anna 95, 97, 99, 102, 103,
147-149

Iredynski Ireneusz 90, 97, 115, 255

Iskra Matgorzata 113

Iwanowska Wiktoria 18

Iwanska Matgorzata 97, 145

Iwaszkiewicz Jarostaw 41



JagieHo Aleksander 18

Jagoda Marek 86, 87

Jan III Sobieski 180, 182

Janczarski Jacek 97

Janczewska Jadwiga 157

Janiszewska Anna 91

Jankiewicz 48

Jankowiak Stanistaw 17

Jankowska Liliana 137, 138

Jankowski Bogdan M. 69

Jankowski Bolestaw 69

Jankowski Jacek 178

Janowska Maria 79, 80

Janowska Wanda 45

Jansson Tove 99

Jantar]. 30

Januszewska Hanna 96, 178

Januszkiewicz Zygmunt Andrzej 176

Jarecki Andrzej 130

Jarmotowicz Bohdan 72, 74, 77, 81

Jarmutowicz Matgorzata 58

Jarnuszkiewicz Marcin 92

Jarocki Jerzy 98, 130, 131, 165

Jarocki Stanistaw 27, 31, 45, 46

Jarosz Agnieszka 119

Jarry Alfred 94, 96, 115

Jarzabek-Wasyl Dorota 262

Jarzyna Grzegorz 160

Jasiniski Janusz 15, 86

Jasinski Krzysztof 130

Jaskuta Zdzistaw 91

Jastrun Mieczystaw 131

Jasniewicz Ryszard 93-98, 115, 119,
141, 144, 147, 148, 161, 170, 233,
256

Jedyniski Mieczystaw 45, 47

Jesienin Sergiej 102

Jesionka Wojciech 99-101, 149, 256

Jedrzejewska Henryka 135, 136

Jun Irena 129, 152, 254

Jurasz Tadeusz 134, 137, 164

Jurdzinska-Urbanska Leokadia 25,
27,28, 31-33, 45-48, 54

Jurkowski Henryk 84, 177,178, 194,
195, 209

Jurowski Jerzy 55

Jusianiec Joanna 83, 113, 158, 159, 257

Kaczmarczyk Wanda 18

Kaczynska Leokadia 7

Kafka Franz 223

Kajak Bogdan 71

Kajzar Helmut 137

Kalinowski Antoni 18

Kalinowski Daniel 188, 196-198, 201,
202

Kalita Tomasz 143

Kalman Imre 35

Kamienski Tadeusz 62

Kaminska-Sobczyk Matgorzata 10,
174-176, 179, 189-191, 199, 200, 206

Kaminski M. 79

Kamza Pawel 261

Kantor Tadeusz 128, 131

Karbowski Jozef 27-28

Karczewski Leszek 258

Karczewski Z. 33, 43

Karnicki Jerzy 78, 110, 149, 150, 226,
236, 252, 253

Karnowski Jan 178, 181-183, 199, 204

Kasjaniuk Halina 7

Kaskiewicz Ireneusz 77, 78, 108-110,
157

Katajew Walentin 102

Kelera Jozef 7

Kellner Irena 178

Kertesz Imre 253

Kecinska Jowita 41, 201

Kijowska Kaja 71, 94

Kilian Adam 96, 177, 178, 184, 185

King Philip 107, 110

Kisielewska Elzbieta 25
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Kiss-Orski Mikotaj 26, 34, 46, 48, 50

Klata Jan 160

Klubowicz Marta 107

Klusek Daniel 76,77, 79, 81-83, 110-
-113, 151, 157, 166

Kluzik Krzysztof 78, 158

Klopocki Wlodzimierz 138

Ktossowicz Jan 114

Kmitto Klara 18

Kobyliniski Maciej 156

Kochanowski Bogdan 87

Kochanowski Jan 226, 252

Kochnowicz Anna 105

Koecher-Hensel Agnieszka 129

Koenig Jerzy 56, 114, 130, 137, 138

Kolberg Oskar 179, 180, 195, 196

Kotowska Matgorzata 105

Komar Wioleta 151, 163, 212, 252,
253

Komasa Wiestaw 253

Komorowska Malgorzata 69, 73

Komorowska Zofia 18, 22, 54

Konic Pawet 154

Konieczka Hieronim 135, 136, 168

Konstanciak Ewa 77

Kopalinski Wtadystaw 225

Kopcinski Jacek 261

Kopka Krzysztof 142, 144

Kordecki Zbigniew 145

Kordzinski Roman 75, 90, 104, 105,
115, 137

Korneluk Pawet 112

Korzeniowski Jozef 65

Kos 23

Kosbad Anna 193

Kosinski Dariusz 5-7, 9, 59, 67, 106,
117, 209, 237, 251, 258

Kosinski Jan 69

Kossakowska Maria 175, 178, 179,
199, 203

Kossarski Aleksander 28
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Kosciuszko Tadeusz 180

Kotuta (Kotulanka) Agnieszka 86, 87

Kowalczyk Janusz R. 79, 158

Kowalewski Stawomir 25-26, 67

Kowalkowska Dorota 79-81, 111

Kowalska Beata Olga 82, 83

Kowalski Michat 82, 261

Kownacka Maria 178

Kozien Lucyna 174

Kozlowska Mirostawa 114, 239, 240

Kozotub Ludwik 201

Krajewska Anna 127, 132, 164

Kral Andrzej Wtadystaw 137, 140

Krasiniski Edward 54

Krasowski Jerzy 84, 85

Krawczykiewicz Jolanta 156, 216-218,
225

Krom Mirostaw 96, 97, 146

Krdl Saniwoj 76

Kruczkowski Leon 14, 96, 98

Krukowski Stanistaw 69

Krumtowski Konstanty 34

Krzemiet Teresa 138, 140

Krzyszton Jerzy 40

Krzyzanowska-Hajdukiewicz Anna
124,133

Krzyzanowski Marcin 83

Kubacka Joanna 149

Kubrick Stanley 112

Kuchtéwna Lidia 7, 43, 50

Kuik-Kalinowska Adela 188, 197,
201

Kuligowska-Korzeniewska Anna 12

Kulmowa Joanna 70

Kutagowski Zbigniew 75, 76,78, 79,
81, 105, 106, 108, 110, 111, 118, 119,
153, 156, 158, 166, 261

Kunert Andrzej Krzysztof 54

Kuras Marzena 26, 57, 58

Kurek Krzysztof 250

Kurpinski Karol 73



Kuziak Michat 237
Kwasniewski Krzysztof 201
Kwiatek Katarzyna 201, 237
Kwiatkowska Tatiana 82
Kwidzinska Stawina 133

Lachnitt Walerian 29, 41
Lamek Aleksandra 112
Laskowska Wanda 128, 130, 138
Lason Wiadystaw 47
Latoszek Marek 15

Lech Irena 40

Lelska Maria 45

Leonczuk Jan 178
Leszczynski Jan 133
Lewkowicz Irena 258

Leyko Malgorzata 208
Limanowski Mieczystaw 239
Lindmajer Jozef 13, 14, 18, 40
Linke Roma 77,79, 108, 109, 156
Linkner Tadeusz 184, 187, 188
Lis Jerzy 83

Lis Roman 170

Lisiewicz Michat 77
Liskowacki Artur 155
Lissowski Jerzy 179, 215, 230
Lorca Federico Garcia 94, 115
Lubas Zbigniew 32

Lupa Krystian 160, 165

Lach Stanistaw 16

Lada-Cybulski Edward 18, 19, 20, 34,
36, 41, 50-52, 54, 62

Lapicki Andrzej 84

Lazny Mieczystaw 133

Lomnicki Tadeusz 84

Luczak Jacek 107, 110

Lyczywek Roman 40

Macheta-Trqbczyr'lska Danuta 40
Machulski Jan 76, 107, 110

Machura Tadeusz 13, 17

Maciak Helena 133

Macias Zbigniew 77,107, 110

Madejski Krzysztof 112-113

Majakowski Wlodzimierz (Wtadimir)
99, 100, 103, 115

Majer Krzysztof 242

Majkowski Aleksander 187, 188

Major Ryszard 103, 254

Malicka Maria 38

Malinowski Bronistaw 157

Malinowski Leszek 106, 109, 116

Matecki Grzegorz 91

Matecki Maciej 74

Mandelsztam Osip 102, 103

Mann Tomasz 253

Marczak Antoni 36, 41, 52

Marczak-Oborski Stanistaw 14, 22, 56,
57

Marczewski Andrzej Maria 83, 99,
116, 118, 129, 152, 156-159, 161

Marecki Stanistaw 27, 33, 45-47

Marecki Zbigniew 82

Markiewicz Andrzej 147

Markow Ryszard 29, 32, 33

Markowicz Andrzej 147

Marlowe Christopher 69, 138

Marso Jadwiga 137

Marszatek Agnieszka 5, 6

Masteroff Joe 83

Maslankiewicz Hanna 17

Matusz Rafat 111

Mauriac Francois 253

Mayo M. 21

Mazur Marzena 16

Mazurkiewicz Edward 177, 179, 181,
182, 188, 189, 199, 206

Madroszkiewicz Jarostaw 96

Madzik Leszek 221

Mechanisz Janusz 70

Mich Zbigniew 90, 92
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Michalewski Romuald 102, 103, 148

Michalik Jan 5, 6, 50

Michalska Katarzyna 107

Micinski Tadeusz 40, 157

Mickiewicz Adam 38, 79, 86, 87, 101,
111, 115, 116, 240

Mickiewicz Maria 24

Miedziewski Stanistaw 10, 79, 80, 87,
88,90, 92, 95-97, 112, 118, 126,
141-147, 150-152, 161, 163-165,
169, 209, 211, 213-221, 223, 225,
226, 230-233, 238, 239, 252-255,
257,260

Mierzwiak Zygmunt 40

Mijewski Wiestaw 83

Miklinska Zofia 10, 92, 96, 174-184,
186-189, 195-200, 203-206

Mikotajczyk-Trzcinska Walentyna 25

Mikulski Krzysztof 184

Milewska Weronika 24, 37, 41, 42,
47-49

Milewski Jerzy 37, 41, 42, 44, 49, 50

Mitkowska Janina 45, 46, 48

Mitkowski Tomasz 91, 92

Mirecka Mirostawa 73, 90, 92, 95, 96,
99, 100, 148, 149, 178, 187, 221, 233,
255, 256

Mirecki Stanistaw 176, 177, 199

Misiorny Michat [pseud. Struczynski
Michat] 14, 17, 21, 25, 27, 43, 67,
69, 84

Misiuro Wojciech 147

Miszczyszyn Jerzy 69, 176

Mitkiewicz Mieczystaw 18

Mtynarski Wojciech 74, 83, 121

Mnouchkine Ariane 210

Modestowicz Waldemar 99, 100, 116,
149, 150, 158, 161, 164, 171

Molier (Jean-Baptiste Poquelin) 19, 31,
35,48,71,72,90,92,94,97, 115, 120

Monarcha Janusz 81
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Moniuszko Stanistaw 70, 89, 232

Morawiec ElZzbieta 71

Morawski Stefan 219

Moskaléwna Ewa 70, 71

Mozart Wolfgang Amadeusz 70, 74,
89, 115, 120

Mroczkowski Zbigniew 40

Mrozek Stawomir 38, 74, 95, 115, 135,
136

Mroéwczynski Piotr 214

Msciwoj I 186

Muiiller Peter 99, 100, 122

Musorgski Modest 89

Mystkowski Waldemar 231, 232

Nafalski Stefan 55

Napiontkowa Maria 20

Natanson Wojciech 84

Nativi Barbara 257

Nawrocka Ewa 138

Nawrocki Wlodzimierz 133

Niccodemi Dario 26

Nieduziak Edyta M. 9, 242, 258, 259

Niekrasow Walerij 77

Niemen Czestaw 232

Niewiarowicz Roman 31, 37, 46

Niewinski W. 33

Nitkowska-Weglarz Jolanta (Nitkow-
ska) 13, 90, 93, 96-98, 103, 184, 187,
189, 221, 222, 235

Niziotek Grzegorz 118

Nodzynska Paulina 262

Norwid Cyprian Kamil 90, 115, 150,
231-232

Nosowicz Stanistaw 99, 100, 102-104,
116, 149, 256

Nowacki Bernard 38

Nowacki Jerzy 71, 72, 74, 87, 94, 96

Nowak Bronistaw 224

Nowak Cezary 86, 90, 91, 255

Nowak Grzegorz 69-73



Nowak Janusz 18, 19

Nowicki Andrzej 99, 134, 149, 150,
161, 171, 256

Nowicki Pawel 74, 85, 86, 89-93,
95,99, 105, 115, 119, 141, 142,
254-256

Nowicki Wiestaw 103

Nyczak Janusz 71, 72, 86

Nyczek Tadeusz 73, 154

Obcowski Robert 82

Obracht-Prondzyniski Cezary 184,
197, 199

Ochorowicz Michat 26

Oczko$ Mirostaw 107

Ogrodowska Elzbieta 129

Ogrodzinska Teresa 178

Okninska Czestawa 157

Okotowicz Stefan 126

Okopinski Marek 96, 97, 105, 220

Olechnowicz Magdalena 109, 111,
153, 155, 159

Olejniczak Stawomir 149

Olma Eugeniusz 34, 36, 50-52, 54

Olska Klementyna (Kama) 45, 47,
48

Olsza Tadeusz 37

Olszewska-Borys Ewa 144

Olszewski Stawomir 87, 143

Onyszkiewicz Jézef 71, 254

Ortowska Zdzistawa 94-98

Osada-Sobczynski Maciej 76, 78, 83

Osiecka Agnieszka 90

Osik Albert 77,78, 108-110, 112, 153,
157,159, 252, 257

Osinski Zbigniew 239-241

Osterwa Juliusz 27, 211, 239, 241

Ostrowska Joanna 209, 211

Ostrowska Roza 186

Ostrowski Kazimierz 181, 183

Ozga Andrzej 82,112

Paciorek Katarzyna 153

Pakulnis Maja 86, 87

Pakuta Zbigniew 88, 91, 92, 97, 148

Paluch Beata 82

Panek Wactaw 84

Pankiewicz Krzysztof 131, 137

Panow Wiktor 111, 222

Papisten Trina 193

Partyka Jerzy 186

Pataki Eva 82

Patuszyniski Wiadystaw 37

Pavis Patrice 207

Pawelczykowa Rita 18

Pawitoj¢ Zdzistaw 83, 147

Pawlak Grazyna 130

Pawlicki Zbigniew 135

Pawluskiewicz Jan Kanty 130

Pawtowska Iwona 129

Pawtowski Rafat 158

Pawlowski Roman 100, 256

Penderecki Krzysztof 89

Pergolesi Giovanni 74

Pertowski Leszek 103

Peryt Ryszard 70, 73, 74

Peszek Jan 76, 152, 153, 156, 172

Petelski Andrzej L. 101, 102

Petrykowski Tadeusz 179, 184, 195,
198

Piaf Edith (Edith Giovanna Gassion) 82

Piaskowski Piotr 137

Pigtkowski Franciszek 84, 85

Pichelski Jerzy 37

Piekarska Joanna 178, 196

Pienkiewicz Jowita 71-74, 85, 90, 91,
95-96, 105, 116, 134, 141-144, 161,
164, 255

Pietruski Jacek 197

Piotrowska Elzbieta 178

Piotrowska Hanna 77

Piotrowski Kazimierz 83

Pirandello Luigi 115, 122
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Piskorski Czestaw 40

Platon 116

Pniewski Wiadystaw 183

Podkowka Agnieszka 76

Podoski Kazimierz 13

Podstawka Anna 119

Polanek Jarostaw 190

Polewka Jan 72,73

Pomierski Jan Kanty 183

Popiel Jacek 6

Popielas-Szultka Barbara 224

Poreda Eugeniusz 240

Portner Paul 107, 108

Pozakowska Jadwiga 96

Preisner Zbigniew 142

Preyer Maciej 108

Prus Maciej 69-71, 73, 75, 85, 105, 106,
115, 116, 119, 131, 137-141, 160, 161,
165, 167

Przemyk Renata 76

Przemystaw II 186

Przewozny Janusz 136

Przybylski Andrzej 51

Puccini Giacomo 89

Puzyna Konstanty 125, 130-132, 136,
139, 140, 161

Raczak Lech 211

Raczynska Anna 93, 145, 146

Radecka Barbara 97

Raduszynska Katarzyna 112

Radwanska Krystyna 27, 31, 45-47

Radzik Anna 18, 40

Radzikowski Marian 176, 184

Rajska Réza 38

Raszewska Magdalena 84

Raszewski Zbigniew 5, 13,17, 21,
208

Rataj Agnieszka 257

Ratajczak Jozef 84

Ratajczakowa Dobrochna 8, 250
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Ratkiewicz Anna 89

Ratkowska Paulina 118

Rau Krzysztof 175

Redlinski Edward 94, 96, 97, 115

Reina Jorge 85, 86, 88

Rewers Ewa 207

Reza Yasmina 107

Rittner Tadeusz 131, 147

Rjamski (Riamski) Otmar 25, 26, 36,
37,43,52, 54

Robotycki Czestaw 251

Rogacka Joanna 183

Rogalski 48

Rogalski Karol 31, 33, 45

Rogowska Anna 199

Roliczéwna Janina 18

Roppel Leon 181

Rosciszewski Krzysztof 84

Rozenbaum Aleksander 102

Rézewicz Tadeusz 99, 115, 253

Rudzinski L.ukasz 83

Rudzinski Zbigniew 194

Rudzki Piotr 132

Rusiecka Anna 157

Rusinek Michat 32

Ryczko Tomistaw 97

Rydel Lucjan 26, 75, 76, 78, 116, 121

Ryl H. 194

Rys Jacek 78

Rys$ Sebastian 158

Rzepka Magdalena 113

Sadowski Andrzej 70, 72, 73
Sajkiewicz Violetta 211

Sakson Andrzej 15

Samp Jerzy 186, 187, 197

Sapieja Elzbieta 150

Sarachanowa Atta 102

Saramago José 253

Saramonowicz Andrzej 106-108, 116
Saraniecka Anna 76



Satanowski Jerzy 71, 73, 85, 87

Schaeffer Bogustaw 106, 107, 116

Schechner Richard 207, 213, 214

Schiller Fryderyk (Friedrich) 41

Schiller Leon 138

Schmitt Eric-Emmanuel 107, 111

Schnitzler Arthur 112, 116, 252, 257

Schulz Friedhelm 12

Schumann Peter 194, 209, 217

Semil Matgorzata 207

Semotiuk Bogustaw 75-78, 105-111,
118, 119, 153, 154, 156

Serafinowicz Leokadia 130, 177

Shaffer Peter 81

Shaw George Bernard 22

Siedlecka Joanna 163

Sielicki Krzysztof 88, 93,115, 144

Siemaszko Matgorzata 174, 195

Sieradzki Jacek 102, 104

Sierakowska Irena 157

Sikora Marek 91, 92, 142

Sikora Natalia 83

Simonides Dorota 225

Sinko Grzegorz 71, 73, 88

Skalska Kazimiera 31, 33, 45-48

Skaruch Witold 137

Skapski Bronistaw 10, 26-33, 43, 45-
-49, 51,54, 117

Skorupska-Raczynska Elzbieta 114

Skoéra Ryszard 231

Skoérowa Teresa 133, 149

Skuczynski Janusz 7, 88

Skuszanka Krystyna 85

Skwara Marta 127

Stawinski Marcin 111

Stowacki Juliusz 22, 29, 31, 41, 76, 90,
92,101,102, 115, 116

Stugocki Janusz 201

Smolicki Tadeusz 157, 159

Sobiecka Anna 7, 17, 44, 57, 66-68, 71,
82, 89,94, 95,107, 118, 124, 144,

174, 189, 200, 202, 212, 217, 223,
252, 253, 257, 259

Sofokles 94, 96, 115, 116

Sojecki Stefan 37

Sojka Jézef 40

Sokotowski Jerzy 84

Sokot Lech 124, 143, 144

Solska Irena 157

Sosnicki Zdzistaw 29

Spors Jerzy 13

Stafiej Anna 50

Stalin J6zef 103

Stankiewicz Z. 40

Starowieyski Franciszek 73, 137

Starzycka-Kubalska Kazimiera 138

Staszczak Zofia 202

Stecz Malgorzata 76

Stefaniak Wojciech 79

Stein Joseph 77

Stepient Wactaw 36, 39, 40

Stolarski Janusz 254

Strachocki Janusz 20

Strauss Richard 89

Strawinski Igor 73

Strycharski Dominik 112

Stryjniak Jan 78, 110, 148

Strzelecki Rajmund 188

Strzembosz Tomasz 54

Sugiera Matgorzata 209

Suliga Zbigniew 171

Suszyn Magdalena 236

Swift Caryl 79, 80, 126, 151, 163,
253

Swift-Speed Julian 253

Swincow Wiktor 50

Sygitowicz-Sierostawska Katarzyna
223, 226, 236

Synak Brunon 197

Szajda Zbigniew 18

Szajna Jozef 128,129, 131, 137, 220

Szalewska Elzbieta 12, 13
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Szaniawski Jerzy 41

Szczepanek-Kroll Agnieszka 193

Szczepanski Bogdan 190, 192

Szczepanski Ludwik 195

Szczepanski Marek S. 242

Szczeplocki Andrzej 143, 163, 226

Szekspir William 22, 76, 81, 85, 86, 88,
89, 115, 116, 143

Szewczyk Wilhelm 14, 28, 41
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